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CON FLORES NEGRAS VETEADAS DE ORO...

Con flores negras veteadas de oro
entrelaza el bello canto.

Con €l vienes a engalanar a la gente,
tl cantor:

con variadas flores

revistes a la gente.

Gozad, oh principes.

¢Acaso asf se vive ahora

y asf se vive all4 en el sitio del misterio?
&Adn allf hay placer?

!Ah, solamente aquf en la tierra:

con flores se da uno a conocer,

con flores se manifiesta uno,

~ oh amigo mio!

Engalédname con tus flores,

flores color de luciente guacamaya,
brillantes como el sol; con flores del cuervo
engalanémonos en la tierra,

aquf, pero solo aqui.

S6lo un breve instante sea asf:

por muy breve tiempo se tienen en préstamo
sus flores. : ;

Ya son llevadas a su casa

y al lugar de los sin cuerpo, también su casa,
y no con eso asf han de perecer

nuestra amargura, nuestra tristeza. -

Nezahualcoyotl



RTHOLA, ESCULTOR

Hacer escultura en un pals donde esa tradicién
prehispanica rica y fuerte fue exterminada, es in-
sistir en la bisqueda para que exista y se desarro-
lle esa especialidad plastica. .

La escultura es dificil en nuestro medio, pues
tiene un contrapeso que es el desarrollo de la
pintura, todos los esfuerzos en ese campo son
entonces valiosos y valientes.

Aparico Arthola forma parte de aquellos pocos
escultores que con su trabajo nos han dado lec-
ciones de disciplina y amor porla escultura. Cuan-
do revisamos en los archivos de la memoria
cuantas exposiciones de escultura nicaragiiense
hemos visto, sélo encontramos en estos afios
pocés muestras personales: Saravia, Cassanova,
Arthola, Abarca, Cardenal...

La obra de Aparicio Arthola se caracteriza por
jugar conla materia y con la figura, usa un lenguaje
directo cargado de dramatismo vy tetricidad, casi

monstruoide, con el cual desea establecer un dia-
logo con el observador. Cada expresion tiene fuer-
za teatral, estd llena y hecha en un mundo de
terror para asombrarnos, medir nuestra capacidad
de miedo y ademés, sobre todo, darnos otra pers-
pectiva y optica humana. Quizala pefcepcién del
artista sobre lo humano y lo divino, lo espiritual y
locarnal. Una blGqueda de analogfas de la forma,
el espiritu y la materia.

Cé6émo llega a nuestros sentidos?

De una u otra forma sus propuestas més figu-
rativas, y més vinculadas a la figura humana tienen
un punto de hermanamiento y contacto con la
obra de Giacometti. Sus exploraciones en el su-
rrealismo tienen mas que ver con la audacia men-
tal de Dalf y el dramatismo de Bacon, mientras sus

“tfmidas incursiones con el color se llenan de una

directa influencia de Joan Mir6 como en el caso
de la obra "Revolucién Industrial’, de 1987.

La impresién que nos causa la obra de Aparicio
Arthola es fabulosa. Es un joven escultor dedicado
a la bisqueda plastica de la figura en el espacio.
Tantea con diferentes materiales, intentando en-
contrar un lenguaje propio; uno con una gran
belleza de factura, ejecucion perfecta y pigmen-
taciones bien estudiadas. Si por un lado predomi-
na el tema dramatico y tenebroso, ha tenido el
sabio cuidado de abordarlo con una fina factura,
que contrasta la descarnada y cruda realidad de
laforma, con la textura perfecta y bien cuidada del
acabado de esa forma. O sea, dos cosas en equi-
librio: la imagen (el tema tétrico) y la materia (ma-
teriales mixtos). Un resultado positivo no por ser
estéticamente bello al ojo humano, sino por tener
una justificacion plena de sus materiales.



En cuanto a sus gustos y blisquedas , creo
importante mencionar varias cosas; pienso en la
juventud del artista y en esa trasformacién de la
expresion al ser abordada con diversos materia-
les. Muchas veces se ha hablado de RECONOCI-
BILIDAD de la obra de un artista que posee ya un
lenguaje desarrollado. Forma de expresién parti-

cular que posee ya un sello personal. En la obra:

de Arthola esta reconocibilidad aun se ve impedida
por la factibilidad de los materiales, esto sin de-
limitar épocas. Vemos a simple vista que en el caso
de cada material utilizado la forma de expresion
varfa. El tratamiento se ve determinado por el
material, asf vemos como sus obras de materiales
mixtos guardan una unidad de lenguaje sin que se
repita. Y hay que recordar que repetirse infinita-
mente no es como creen algunos tener lenguaje
propio. Cuando aborda el metal, su obra no guar-
da relacién con las anteriores de materiales mix-
tos. lgual cuando trabaja con yeso su obra cambia
a otra visién que ofrece la figura al observador.
Esto que podrfa interpretarse como deficiencia,
mas bien es parte de la blsqueda dél artista,
parte de la incursién y experimentacion para en-
contrar un lenguaje propio. Lenguaje que si po-
drfamos atrevernos a decir se va definiendo a
través de sus marcadas preferencias por la escul-

tura de materiales mixtos (telas, alambre, plastico

derretido, etc). Claro, tampoco habra que obviar
y desvincular, las obras ejecutadas en hierro ya-
que ellas tienen también elevados valores estéti-
cos.

Lo mas importante de este esfuerzo es la lec-
cién que se entrega a otros escultores que aluden
a la falta de estimulo para esquivar el compromiso
de trabajo. Arthola hoy nos demuestra que si es
posible hacer escultura con cualquier material. El

resultado de su obra escultérica es muy fuerte y
guarda una armonla extrafia en su conjunto, hil-
vanandose formas de tal manera que es un todo
agradable.

Creo que Arthola est4 abriendo una nueva épo-
ca de la escultura en Nicaragua. Est4 proponien-
do un reto a los demds escultores, y sobre todo
nos muestra cuanto ha superado en estos afios de
trabajo escondido de trabajo sub-terraneo. Esta-
mos, pués, frente a un ejemplo para los jovenes
artistas. Ademas, y esto es lo mas importante,
estémos conaciendo en Arthola las grandes posi-
biildades que posee para llegar a ser un gran
artista. Hoy nos demuestra que ya es muy bueno.

Luis Morales

Aparicio Arthola




La directiva ha muerto

Posada, € alaveras

Viva la directiva

Oacerca de como el cadaver de la UNAP sigue bailando
boleros mientras pinta naturalezas muertas con la mano
del centro y por supuesto al oleo y con veladuras.

Raul Quintanilla Armijo

En 1980 o 81, a fin de cuentas que mas da, se formo la Unién Nacional
de Artistas Plasticos a secas. En aquellos lejanos, idos e histéricos
tiempos fue la primer Unién en formarse. Segun las malas o buenas,
en fin lenguas, se formo ante la presién establecida por el entonces
existente (aun no le habfan pasado la cuenta) Ministerio de Cultura.
Los pintores se agruparon para defenderse del abandono en que
habfan caldo por parte del departamento de Artes Pléasticas del minis-
terio a quien solo le interesaba promover el Primitivismo, que dicho
sea de paso no tardo mucho en volverse un genuino e inmenso
barbarismo: Primitibisnes. O sea que entonces un interés comun hizo
surgir la organizacién del gremio. Fantastico. M&s el cuento solo
comienza alli. No hay fin feliz ni fantastico. Al revés.

No tardo mucho en aparecer la ASTC. Organizacién sombirilla que
chup6 a la UNAP y la meti6 al igual que a las otras uniones en un
modelo burocrético partidiario, que a pesar de sus logros y su alta
ejecutabililidad, era més digno de la isla que de Nicaragua. De repente
pues las uniones perdieron su autonomfa y fueron teledirigidas. Ban-
dada de péjaros incluida.



Evidentemente las consecuencias de consentir
la abulla las estamos pagando ahora. Pero no
vayamos tan rapido. Las directivas, todas y
cada una de ellas (y me refiero al perfodo 81 -
90), fueron un mamparazo adornado por el

. status que la revolucion equivocadamente di6é
a huestras vaquillas sagradas y echadas (claro
las vacas también prestaron sus pequefios
prestigios a la revolucién). Nada se hacia o se
debfa hacer si no era por los canales adecua-
dos. Nada se hacia si no habfa antes un linea-
miento polfticmente correcto.

Y no es que querramos sacar lefia del arbol
caldo. No. En todo caso si el arbol esta caldo
es porque sus ralces eran superficiales y/o arti-
ficiales y evidentemente por no leer el Tao. De
lo que se trata a estas alturas de este partido
es de tratar de aclarar las cosas. De ordenar la
lefia digamos.

Si se hizo mucho, muchisimo por los artistas.
Se hizo lo que nunca jamas se habfa hecho por
el arte, por la cultura y por sus hacedores. Se
hizo lo que nunca mas se va hacer por que es
ya mentira y porque no se puede con un gobier-
no derechista como el actual para el cual la
cultura es un esmalte superficial y fastdry, ni
con un partido revolucionario en descomposi-
cién para el cual la cultura no existe.

El problema es que en el proceso de hacer todo
esto que se hizo y nos nutri6é en la década de
los ochenta se abandond el cultivo de la capa-
cidad ejecutiva y organizativa de los artistas
mismos (hablo de los plésticos). Pero bueno, al
fin.y al cabo no me refiero al Cabo Cuadra, los
artistas lo consintieron de buena gana. Era mas
facil implementar el plan de trabajo que organi-
zarlo e inventarlo. Dichosamente el craso error
organizativo y verticalista no fue acompaiado
por lineas oficiales de arte. Y si se hizo algo
parecido a realismo sandinista, por ejemplo los
50,000 Sandinos y Carlos Fonsecas y el Hulk de

los escombros, fue por voluntad propia de los
artistas que los hicieron y porque también era
rentable. De hecho la década de los ochentas
fue la década en donde mayor pluralismo y
democracia hubo en nuestra plastica. Fue el
periodo en que aparecieron las instalaciones, el
muralismo, el grabado, el performance, la ac-
cién pléstica, etc etc (basoffa dirfa el candido
candidato). Fue el perfodo en que finaimente se
comenzé a formar y promover el relevo de las
vacas sagradas, cansadas y hechadas de nues-
tra plastica.

Claro no hay que ser ilusos: también hay que
recordar que el relevo a veces asumio las poses
bovinas de nuestros padrastos plasticos y no
tardaron en aparecer terneros y vaquillas seu-
do-sagrad(a)os y engafados por el padrinaz-
goy el blooming mercado de arte de la revolu-
cién. Consecuencia de ello es que hoy en dfa
no hay relevo para el relevo y ennuestra plastica
no existe generacién joven.

La cuestién es que a pesar de todo lo que la
revolucién hizo por los artistas plasticos truncé
de cierta manera y con el consentimiento de
nosotros mismos nuestra capacidad organiza-
tiva. La vivencia era tan intensa entonces, tan
“irreversible" que uno talvez solo se percataba
a medias del asunto . Hoy el suefio termind y
trés el primer gran bostezo hay que ponerse a
pensar. De donde venimos y adonde vamos.

Al perder las eleciones o antes cuando se des-
hizo la ASTC desde arriba y de la manera mas
dadista y absurda posible, no me acuerdo bien,
de las fechas quiero decir, la UNAP en una
jugada magistral de su entonces presidente
Perez dela Rocha obtuvo del entoces presiden-
te de la Republica Daniel Ortega su sede per-
manente. O sea, y hay que dejarlo claro, la
revolucién le entregé a los artistas (no a los
galeristas ni bisneros de entonces y/o ahora) un
lugar donde reunirse para trabajar, estudiar,




discurtir, debatir, y exponer sus obras. La cosa
es que apartir del destete de las uniones y vaya
que hubo llantos y resentimientos contra la
madre que abandona a sus crids, comienza una
nueva fase para las uniones de artistas. A tres
afos de iniciada esa etapa la Unica uni6n que
aun medio respira, claro, entre ataques de as-
ma, histeria, salpullido y tos convulsiva,es la
union de piasticos. Al inicio de la nueva fase la
unién asunié el nombre de Leonel Vanegas
Rosales conmemorando no solo al pintor sino,
al menos asl pensamos en aquellos tiempos, su
actitud militante y de izquierda.

Se suponfa entonces que al volver a inde-
pendizarse, que al "matar" al padre, perdén -a
la madre quiero decir, aunque todo fue al reves-
con el perdén y aval de Froid, la UNAP reasu-
mirfa su vida orgénica propia. No fue asi. Los
chicos y las chicas exploradoras perdieron su
norte o su Sur, usted ineteligente lector escoja.
En vez de sentarnos a discutir las futuras estra-
tegias para sobrevivir de manera digna y crea-
tiva en la "nueva nicaragua posible". La union
de plasticos y su directiva continuo erradamen-
te con el estilo verticalista de la decada pasada.
Estilo que si evidentemente funcion6 entonces
fue por el apoyo estatal con que contaba. Con-
secuencia de lo mismo fue que en la nueva
época no paso nada. O sea casi nada. La preo-
cupacién fundamental de la unién se volvio, si
mal no recuerdo y espero que me contesten los
aludidos, vender cuadritos y paradégicamente,
recordemos que somos plasticos, tratar de qui-
tarnos el color.

Ejemplo bochornoso, por ejemplo, fué la acti-
tud asumidad por la Unién Nacional de Atrtistas-
Plasticos ante la barbarie cometida por el
alcalde y sus secuaces al borrar los murales de
Canales, Cerrato y de las brigadas panamefias
y chilenas. Después de los tres brinquitos tele-
visados por Extravison y de las emotivisimas
pintas sobre los muros blanqueados, la unién y

susdirectivos en un acto de amnesia inmediata
se sentaron a la mesa de Pilato a negociar como
iban allegar a unacuerdo. Por supuesto a estas
alturas a nadie le cabe la menor duda de que
Pilatc no solo se lavo las manos sino que
ademas nos meti6 el dedo. . Que hizo primero
aun no se sabe. Y no solo eso. Ahora promueve
nuevos murales y exposiciones personales de
artistas de talento y prestigio. Pero bueno ca-
da quién es duefio de su propia vergiienza y/o

_ audacia-pragmatismo. La verdad es que no hay

que ser tan orto-dogméticos como diria Paco
Pico.

Lo que importa ahora es el asunto de la union.
En cosa de meses y sin saberlo nadie, hablo del
92 ya, la unién se convirtié en puequefia empre-
sa, con pequefios presidentes y pequeiios vice-
presidentes y pequefias compactaciones de
empleados de afos, prestamos al Faso y deu-
das no tan pequefias pero siinexplicables de-56
6-60,;000-cérdebas de ipeglie. De corolario apa-
recen las sirenas derramando el siguiente canto
"chivisisisima si nos embargan la casa" y “acaso
no serfa conveniente que nos ayudara fulanita
o perencejita 0 menganita que si vende cua-
dros, asesorada claro clarisimo esta por una
junta de notables bovinos" .

Y a las asambleas no llega nadie, la larga tradi-
cién de llegar a no hacer nada a dado sus frutos
y hoy en dia se eligen nuevas directivas con
"quorum" de veinte personas. Sin mencionar
que la antigua directiva renuncia campante-
mente y por supuesto sin aclarar su desorden.

- Indudablemente ha llegado la hora de bailar el

twist. Pongamos pausa. Suave con ese fast
forward mano. Con este video es mejor que nos
vayamos al softly, no vaya a ser que se nos
reviente la cinta.

Ahora bien como "legalmente" somos, gracias
ala"audacia" de laantigua directiva, una peque-
fia empresa en la lipidia, lo mas adecuado serfa:



1. Exigir la renuncia inmediata de la actual di-
rectiva postiza; 2. No aceptar la ridicula renun-
cia de la directiva anterior hasta que laven sus
sabanas con jabon, cloro y pinesol; 3. Declarar
la pequefia empresa en quiebra.; 4. Convocar
inmediatamente a un foro en donde se discuta
el pasado, presente y futuro de la UNAP.

Allf cualquier cosa podria pasar. Incluso y por
que no la inmediata disolucién de la unién de
artistas plésticos y la creacién de un nuevo
organismo con perfil propio y actual, una espe-
cie de Centro de Artes Visuales con su galerfa
adjunta al mismo. De esta manera la ridicula y
peligrosa idea de separar la galerfa de la unién
quedarfa out por regla.

Recordemos que hay demasiados vivianes que
quieren apoderarse de lo que es legal y moral-
mente nuestro. La galeria no solo es nuestro
escudo es ademds nuestro espacio y nuestro
territorio. Sibien es cierto que hasta el momen-
to ha sido mal administrada y sus ventas han
caido a niveles sorprendentes eso no implica
que la vamos a sacrificar. Hay que olvidarse en
definitiva del complejo de Abraham. Desde la
galerfa y aln en el estado cataténico de la
misma hemos controlado a los especuladores
y otros galeristas que rezan y se flajelan noche
a noche en espera de que se nos caiga este
zapote. Tres dias después de suceder esto si
sucede los porcentajes sobre las ventas subi-
rian no al 30 sino al 50 y quizés por que no hasta
el 64% para hacerle homenaje a la cifra de
desefnpleados de este pafs. Asl que no me
digas nada. O viceversa mejor digamos todo y
avivemonos.

Septiembre de 1992
Desolation Row




DIEZ LINEAS PARA ANTONI TAPIES

Sobre las superficies ciudadanas,

las deshojadas hojas de los dias,

sobre los muros desollados, trazas

signos carbones, nimeros en llamas.
Escritura indeleble del incendio,

sus testamentos y sus profecias

vueltos ya taciturnos resplandores.
Encarnaciones, desencarnaciones:

tu pintura es el lienzo de Verénica

de ese Cristo sin rostro que es el tiempo.’

Octavio Paz



El Igualado

No sé por que esa noche senti un impulso repentino que me obligé a asistir cerca de las diez
de la noche a la iglesia "El Calvario" cuando escuché las campanas anunciando los oficios
religiosos ese Jueves Santo. Bueno, la verdad es que sf lo sé.

En esos dias la angustia habfa aumentado. Mi neurosis crecfa cada dfa. Tenia una necesidad
vital de salir del autoencierro. El viento me di6 en la cara, senti miedo de la calle solitaria.
Respiré profundamente y volvi mis ojos al cielo para comunicarme con Dios. El esté en todas
partes, pensé, recordando mis lecciones de Catecismo. Penetré al templo, éste se encontra-
ba repleto de nifios harapientos, mujeres que daban a conocer sin mucho esfuerzo su oficio
de prostitutas y unas pocas beatas, vecinas mias que se habfan quedado viviendo en el ba-
rrio que ya se habfa tragado el Mercado Oriental. El rezo del rosario se repetia mecénica-
mente, rompia esta monotonfa la orden del cura que nos obligaba a caminar y cantar
alrededor de la iglesia. Mi angustia crecfa. Cuando rezabamos el cuarto misterio, el sacerdo-
te dijo en tono solemne:

- Después de la Hora Santa va a salir la procesion del "Silencio". No se vayan. Hay que
acompanar al Sefior- DI una ojeada a mi alrededor y miré de nuevo a mis vecinas, ésto ami-
noré el miedo que me inspiraban la mayorfa de los asistentes al servicio religioso.



el derecho a la diferencia, a esa originalidad del sujeto en la contradiccién de lo tnico y lo social.
Dentro de sus mascaras, el juego a "libertad de expresion" del imperialismo yanqui es superficial y
mediocre. Culto a la mediocridad que desde su fascismo "amistoso" comercializa hasta el ridiculo
su imagen cumbre de la liberad: esa pobre estatura colosal de Bartholdi, obra simbdlica que se ha
convertido en su contrario:significa hoy todo menos la libertad, fetiche ideolégico-politico de ese
fascismo-liberal que nos estrangula cuando comenzamos a ser politicamente peligroso y nos deja
en paz" (nos ignora) cuando no le causamos peligro inmediato (o cuando no nos entiende todavfa).
No hay duda, en eso ellos son muy "originales".

Esa "libertad de expresion" es el quid-pro-quo del capitalismo: justifica su hegemonia y su "libertad
de explotacién”. Pero méas que real es falsa conciencia, ideologia. Aun asi, las formas reales de
libertad (y sus expresiones) con que podemos todavia contar se debenno a la tolerancia del Estado,
sino a las luchas centenarias de todos los sectores progresistas histéricos y a los logros revolucio-
narios, al pueblo y a su vanguardia- incluyendo, sobresalientemente, a los artista, poetas, escritores,
etc.

Su"libertad de expresion" es, pues, un "Reino de los Cielos en la Tierra" que se agota, una mercancfa
bajo las leyes de oferta y demanda cuya salud depende dela tasa de ganacias y de verse en el espejo
de las masas (la televisién) como lo que no es: una virgen pura (La Estatua de la Libertad) para el
deleite de todos... mientras no se le toque.

Sf, camarada, sentir el arte como liberacién es entender la libertad como un proceso interno en
relacion a los limites reales y no sélo un proyecto externo que pertenece al futuro.

Sentilo como culpa es confundir la libertad con una déadiva proveniente del Poder o un permiso
ideolégico. Es prolongar la mala conciencia y la personalidad autoritaria. (O sea ideologfa del
"pecado original" cristiana, invencién de San Pablo). Es, a la vez, ser complices de los voceros a
sueldo y de los apologistas voluntarios del Estado, que no perderan tiempo en echarnos en cara su
"libertad de expresién'.

"jAh! -diran los acomplejados, "iS6lo en la democracia americana se permiten cosas asf!"

Con excepciones, la censura y sus concomitantes sélo la han conocido y la han sufrido los
hombres/las mujeres escencialmente originales. No hablamos tanto de una censura coyuntural, sino
de exclusién; ni particularmente de exclusiones individuales, sino de exclusiones colectivas, de
pueblos enteros, de naciones, de continentes. S, la censura sofisticada y la "libertad de expresion"
tienen sus manos sucias, llenas de sangre. Existe, bajo maquinaciones hoy no tan secretas, toda
una humanidad invisible y desaparecida.

¢No es, entonces, todo sentimiento de culpabilidad también una forma de impotencia teérica?
éPorque para los acomplejados (los sirvientes del imperio y la colonia) eso es escencialmente su
forma de ser leales y "(tiles" al poder de turno. A ellos no les es dado conocer jamas la orignalidad
verdadera: se conforman en copiar y repetir. Son entes que actuaran de igual forma bajo cualquier
sistema social.

Latino América, como dice Galenao, se salvara por su originalidad. "Si no podemos ser inventivos,
estamos perdidos". Nicaragua es ese ejemplo de la originalidad, de entender, vivir y forjar profunda-
mente su destino y su libertad.

Donde deje de existir la lucha y la resistencia, también dejaré de existir la necesidad de ser libres.




Ideay, ya no viene predicando. Ahora esta hablando de su querido pensé y la busqué para
ver la expresién de sus rostro, pero no la vi. En cambio mis ojos descubrieron a un hombre
que me dej6 fascinada. Habia en él una luz que hacia resplandecer la noche. Una extrana fe-
licidad me invadi6. El hombre caminé hacia mi entonando el estribillo que cantaban los fie-
les. "Perdona a tu Pueblo, perdénalo Sefior' No pude soportar su mirada. Mi angustia habla
desaparecido. Al llegar a una bocacalle quise verlo de nuevo, pero ya no estaba. Desespera-
da busqué entre toda la gente. Aquel ser resplandeciente habia desaparecido. ¢Que me pa-
saba? No podia entenderlo. Su aspecto triunfante habia llenado de vida a aquel ambiente de
sombras. Yo querfa ver otra vez a este Ser pleno de Luz. éEra un Angel? Si eso tenifa que ser.
No. Més bien un Arcangel. De repente una banda de querubines me sacé de mi embelesa-
miento. Una beata los persegufa. Le habian tocado las nalgas a su joven hija.
- iFue una equivocacién, fue una equivocacion! - gritaban
- 8I, crefan que era la cartera. Les contest6 la beata que los amenazaba con un garrote.
Este incidente me hizo reir. iYo estaba feliz!

- Vio al igualado? ¢Lo vib?
La voz de la mujer de nuevo detras de mi, me hizo volterame y contemplé su cara azorada.
- En cuanto lo vi me corri, venfa hablando de él y alli nomas lo tenfa. Esta en todas partes.
iEl gran igualado!.
Inmediatamente me di cuenta de quien hablaba y le pregunté, burlandome de ella.
- ¢Y es algo suyo?
- Siy suyo también- me contesté viéndome fijamente
- Ideay y por que? Respete mis canas- le reclamé siempre en tono de burla.

La mujer me seguia mirando atontada y me dijo, casi susurrando:
- Yalo vié. Se le nota. Ya no esta triste.
No recuerdo cémo ni donde termind la procesién. Dicen que metieron la imagen de JesUs
en la casa del Sacristan, la llevaron a la Iglesia hasta el dia siguiente. Lo que recuerdo es que
cuando regresaba a mi casa sélo iba acomparfada de un grupo de nifios que ya volvian de
nuevo con el vaso de pegamento, inhalando los vapores alucinantes. A mi, la felicidad me in-
vadia por completo. De pronto sentf el roce de un cuerpo junto al mio. Tuve que mirar hacia
el suelo. Un querubin el mas chiquito de todos se prendié de una de mis manos y me con-
templé con unos ojos tan tristes que me parecieron dos pozos oscuros y sin fondo. Inmedia-
tamente recurri al recuerdo del Ser iluminado y sin mucha dificultad logré safarme del
angelito. :

Al penetrar a mi vivienda todavia alcancé a ver al querubin caminando hacia el Mercado
perdiéndose en las tinieblas. No sé por que desde esa noche no puedo dormir. Bueno.
La verdad es que si lo sé. Necesito saber el por que de la felicidad que innunda al que
logra ver al Igualado. !Ojalé que esta dicha la conozcan todos los desgraciados de la
tierra.!

Que asi sea.

Maria Gallo




EL ARTE COMO ACTO DE LIBERACION




Frag mentos ...Ideologias simplistas dependen de dicotomizaciones
del bien u el mal. Estas dicotomizaciones relevan a
ambos: lideres y seguidores, de la disciplina del pensa-
miento complejo o reflexivo. También sirven para jus-
tificar la represion o la destruccién de todas la cosas
que no concuerdan con los objetivos de la ideologia
madre, pues por implicacion todo lo que no es bueno
es malvado, el mal no tiene por que ser tolerado. La
promulgacion de visiones dicotomizadas de la reali-
dad social es trabajo cultural; es una tentativa de
construir una conciencia que es apropiada a los obje-
tivos de la ideologia...

Dicotomizaciones de la realidad social en el bien y el
mal son armas ideales en el juego de la politica de
chivos espiatorios. Facilitan substancial hostilidad pi-
blica para ser desahogada contra los oficialmente de-
signados malvados...

Michalowski

El arte es también ese Reino de la Libertad del que habl6 (y sofid) Marx. Debe serlo contra toda
reduccién ideologica y contra toda represion e imposicion politica. Asi, el "Reino" no debe pensarse
como un absoluto o una ortodoxia sino como diferentes mdltiples orientaciones y caminos. Algunos
enriqueceran el arte, otros lo empobreceran. Es inevitable.

Tanto en lo tedrico como en sus consecuencias, todo arte deberfa buscar una orientacién liberadora.
Sin embargo, la liberacion en si no es suficiente. Esta es solo el aspecto dialécticamente negativo
de la libertad: "ser libre de", movimiento contra; mientras la libertad es "ser libre para". El uno lleva y
conlleva (deberia) al otro. La liberacion hace posible la libertad,y esta crece a su vez por actos
indefinidos e "infinitos" de la liberacion.

Por sus medios especificos el arte es un ejercicio constante de la liberacion y la libertad, donde el
ser escribe o delira sobre sus suefios, su experiencia real, su "libertad" y sus ataduras en su época
y en su existencia, aunque luego rompa la nocién de tiempo y espacio. Es lo cotidiano vuelto extrafio
y lo misterioso vuelto familiar; el deseo vuelto necesidad y la liberacién vuelta libertad: El arte es la
necesidad de laliberacién,la necesidad del esclavo que se libera y construye su libertad de mil formas
y le da mil signifados con un NO y un Sl dialécticos. No es el manejo virtuso de un nimero de signos
no vividos para establecer el poder de significacion en el sujeto real concreto para que sea éste el
que exprese lo original vivido, se individual o colectivo.

Asl, el acto creativo como acto de liberacién haria del objeto de arte lo que debe ser: un didlogo y
una experiencia entre sujetos. He ahi la diferencia entre el arte como fetiche y el arte como liberacion:
el arte como fetiche politico o como instrumento de la liberacién y "objeto-de-libertad". '

&Y que hace un esclavo diciendo que es librei?.
La liberacion espiritual -como habla Marx sobre la Revolucion- es una precondicion a la libertad real.

Por eso éno es suficiente hablar de creacion artistica si no presupone un proceso de liberacién
espiritual? ¢éNo es suficiente hablar de "Arte Revolucionario" o "Arte politico" si no se vive ese arie
como revolucién en si mismo, como un acto original de desicision politica? -La libertad es también



el derecho a la diferencia, a esa originalidad del sujeto en la contradiccién de lo dnico y lo social.
Dentro de sus méascaras, el juego a "libertad de expresion" del imperialismo yanqui es superficial y
mediocre. Culto a la mediocridad que desde su fascismo "amistoso" comercializa hasta el ridiculo
su imagen cumbre de la liberad: esa pobre estatura colosal de Bartholdi, obra simbdlica que se ha
convertido en su contrario:significa hoy todo menos la libertad, fetiche ideolégico-palitico de ese
fascismo-liberal que nos estrangula cuando comenzamos a ser politicamente peligroso y nos deja
en paz" (nos ignora) cuando no le causamos peligro inmediato (o cuando no nos entiende todavia).
No hay duda, en eso ellos son muy "originales".

Esa "libertad de expresion" es el quid-pro-quo del capitalismo: justifica su hegemonia y su "libertad
de explotacion”. Pero més que real es falsa conciencia, ideologfa. Aun asi, las formas reales de
libertad (y sus expresiones) con que podemos todavia contar se debennoala tolerancia del Estado,
sino a las luchas centenarias de todos los sectores progresistas histéricos y a los logros revolucio-
narios, al pueblo y a su vanguardia- incluyendo, sobresalientemente, a los artista, poetas, escritores,
etc.

Su'libertad de expresién" es, pues, un "Reino de los Cielos en la Tierra" que se agota, una mercancia
bajo las leyes de oferta y demanda cuya salud depende dela tasa de ganacias y de verse en el espejo
de las masas (la televisién) como lo que no es: una virgen pura (La Estatua de la Libertad) para el
deleite de todos... mientras no se le toque.

Sf, camarada, sentir el arte como liberacion es entender la libertad como un proceso interno en
relacién a los limites reales y no sélo un proyecto externo que pertenece al futuro.

Sentirlo como culpa es confundir la libertad con una dédiva proveniente del Poder o un permiso
ideolégico. Es prolongar la mala conciencia y la personalidad autoritaria. (O sea ideclogfa del
“necado original" cristiana, invencién de San Pablo). Es, a la vez, ser complices de los voceros a
sueldo y de los apologistas voluntarios del Estado, que no perderan tiempo en echarnos en cara su
"libertad de expresion".

"jAh! -diran los acomplejados, "iS6lo en la democracia americana se permiten cosas asf!"

Con excepciones, la censura y sus concomitantes sélo la han conocido y la han sufrido los
hombres/las mujeres escencialmente originales. No hablamos tanto de una censura coyuntural, sino
de exclusién; ni particularmente de exclusiones individuales, sino de exclusiones colectivas, de
pueblos enteros, de naciones, de continentes. Si, la censura sofisticada y la "libertad de expresién"
tienen sus manos sucias, llenas de sangre. Existe, bajo maquinaciones hoy no tan secretas, toda
una humanidad invisible y desaparecida.

éNo es, entonces, todo sentimiento de culpabilidad también una forma de impotencia teérica?
¢Porque para los acomplejados (los sirvientes del imperio y la colonia) eso es escencialmente su
forma de ser leales y "ttiles" al poder de turno. A ellos no les es dado conocer jamas la orignalidad
verdadera: se conforman en copiar y repetir. Son entes que actuaran de igual forma bajo cualquier
sistema social.

Latino América, como dice Galenao, se salvara por su originalidad. "Si no podemos ser inventivos,
estamos perdidos". Nicaragua es ese ejemplo de la originalidad, de entender, vivir y forjar profunda-
mente su destino y su libertad.

Donde deje de existir la lucha y la resistencia, también dejaré de existir la necesidad de ser libres.




No surgira ni crecera un arte verdadero, fuerte y significativo, sino un arte inofensivo, anémico y
superficial. Vale aclarar que ese arte no sélo debe aspirar a "ensefiar" visualmente la lucha, sino que
debe ser también la lucha misma.

“El arte y la poesfa, y sus discursos, si son de verdad, son siempre criticos del Poder: su politica es
transformar la realidad y no meramente ideologizarla. No debemos pretender poseer la verdad o
tener la séla, tinica verdad. Sino que un artista o un poeta es siempre intransigente con el Poder en
relacion a la verdad, de manera que esté por la revolucién y la democracia verdadera.”

i
(/

“"El arte se nutre de todos los elementos -exteriores e interiores. Queda al individuo escoger entre
éstos los que considere mas significativos para su labor creativa; pero no ver el acto creativo sélo
como un escoger a seleccionar del material bruto, sino como uno también acompafiado de la
invencioén, de las imagenes del sueiio, las imagenes simbdlicas, etc.

"Desde el nacimiento del post-impresionismo, han surgido mas corrientes, movimientos y estilos,
que todas las otras épocas anteriores juntas. Entendiendo la riqueza en la variedad de estilos y
manifestaciones y la complejidad de nuestro mundo, continuamos en la gran aventura del arte.
Reducir el arte es empobrecer el arte, y por ende, la experiencia humana y su progreso.”

i

"...un artista puede convertirse en un critico o un tedrico, pero convertirse en un propagandista o
idedlogo es confudir la gimnasia con la magnesia, convertirse en un pajaro sin alas, sin imaginacion.”

;

"_..en prisén, yo he encontrado tiempo, de alguna forma. La mayor parte de los prisioneros ven el
tiempo como su enemigo. Ellos quieren y de hecho matan el tiempo. En mi caso, es al revés: nunca
tengo suficiente tiempo. Esto puede parecer como una declaracion dramética para escandalizar a
otros. Pero el Tiempo no tiene misericordia para aquellos que necesitan tiempo ni para aquellos que
preferirfan matarlo para poder escapar de él."

Elizam Escobar



espués de Azul... después de los Raros, voces
insinuantes, buena y mala intencion, entu-
siasmo sonoro y envidia subterrdnea -todo
bella cosecha- solicitaron lo que, en concien-
cia, no he creido fructuoso ni oportuno: un manifiesto.

Ni fructuoso ni oportuno:

a) Porla absolutafalta de elevacién mental dela mayoria
pensante de nuestro continente,en la cualimpera eluniversal
persongje clasificado por Remy de Gourmont con el nombre
de Celui-qui-ne-comprend-pas. Celui-qui-ne-comprend-pas
es entre nos otros profesor, académico correspondiente de
la Real Academia Espariola, periodista, abogado, poeta
rastaguouer.

b) Porque la obra colectiva de los nuevos de América es
aiin vana, estando muchos de los mejores talentos en el
limbo de un completo desconocimiento del mismo Arte a
que se consagran;

¢) Porque proclamando como proclamo, una estética
acrética, la imposicién de un modelo o de un cbdigo, impli-
caria una contradiccion.

Yo no tengo literatura "mia" -como lo ha manifestado una
magistral autoridad-, paramarcar el rumbo de los demds: mi
literatura es mia en mi; - quien siga servilmente mis huellas
perderd su tesoro personaly, paje 0 esclavo no podré ocultar
sello o librea. Wagner a Augusta Holmés, su discipula, dijo
un dia: "lo primero, no imitar a nadie, y sobre todo, a mi'.
Gran decir.



Yo he dicho, en la misa rosa de mi juventud, mis antifo-
nas, mis secuencias, mis profanas prosas-.

Tiempo y menos fatigas de alma y corazén me han hecho
falta, para como un buen monje artifice, hacer mis mayis-
culas dignas de cada pdgina del breviario. (A través de los
fuegos divinos de las vidrieras historiadas, me rio del viento
que sopla afuera, del mal que pasa.) Tocad campanas de oro,
campanas de plata, tocad los dias llaméndome a la fiesta en
que brillan los ojos de fuego, y las rosas de la bocas sangran
delicias vinicas. Mi 6rgano es un viejo clavicordio pompa-
dour, al son del cual danzaron sus gavotas alegres abuelos;
y el perfume de tu pecho es mi perfume, eterno incensario de
camne, Varona inmortal, flor de mi costilla.

Hombre soy.

¢Hay en mi sangre alguna gota de sangre de Africa, o de
indio chorotega o nagrandano? Pudiera ser,a despecho de
mis manos de marqués: mas he aquif que veréis en mis versos
princesas, reyes, cosas imperiales, visiones de paises lejanos
o imposibles: que queréis! yo detesto la vida y el tienipo en
que me tocé nacer; y a un presidente de Repuiblica no podré
saludarle en el idioma en que cantaria a tf, ioh, Halagabal!
de cuya corte- oro, seda, mérmol - me acuerdo en suefos...

(Si hay poesta en nuestra América, ella esté en las cosas
viejas, en Palenke y Utatlén, en el indio legendario, y en el
inca sensualy fino, y en el gran Moctezuma de la silla de oro.
Lo demds es tuyo, demdcrata Walt Whitman.)

Buenos Aires; CosmOpolis.

7Y mafianal

E| abuelo espariol de barba blanca me sefiala una serie
de retratos ilustres: "Este, me dice, es el gran Don Mlguel de
Cervantes Saavedra, genio y manco; éste es Lope de Vega,
éste Garcilaso, éste Quintana."

Yo le pregunto por el noble Gracidn, por Teresa la Santa,
por el bravo Géngora y el més fuerte de todos, don Francisco
de Quevedo y Villegas. Después exclamo: iShakespearel
iDantel iHugo...! (Y en mi interior:iVerlaine...!)

Luego, al despedirme- : "Abuelo, preciso es decfroslo: mi
esposa es de mi tierra: mi querida de Paris."

¢Y la cuestion métrica? (Y el ritmo?

Como cada palabra tiene una alma, hay en cada verso,
ademds de la armonia verbal, una melodia ideal. La milsica
es s6lo de la idea, muchas veces.

La griteria de trescientas ocas no te impedird, silvano,
tocar tu encantadora flauta, con tal de que tu amigo el
ruiserior esté contento de tu melodia. Cuando él no esté para
escucharte, cierra los ojos y toca para los habitantes de tu
reino interior. /Oh, pueblo de desnudas ninfas, de rosadas
reinas, de amorosas diosas!

Cae a tus pies una rosa, otra rosa, otra rosa. l'Y besos!

Y, la primera ley, creador: crear. Bufe el eunuco.
Cuando una musate dé un hijo, queden las otras ocho en
cinta.

R.D.



Kelth Plper

Rompiendo poco a poco los muros de la insularidad
Una conversacién con Joanne Bernstein

Recientemente, durante una reunién informal de ARTEFACTO, conocimos a
la curadora inglesa Joanne Bernstein. Lo mas alejada del estereotipo que tenia
de las inglesas, suerte de varejonas largas y rubias tipo Marga Thatcher,
Bernstein nos cautivo inmediatamente. Claro lo mismo sucedlo con todos los
pintores y escultores que la conocieron. Pero bueno. Su estadia en nuestro
pals tenia el objetivo principal de conocer el trabajo de la nueva generacion
de plésticos y alavez de presentar el trabajo plastico de la contraparte inglesa.
Concretar ambas cosas trajeron tanto para ella como para nosotros mas de
una sorpresa. La siguiente entrevista ocurrio el 10 de septiembre en casa de
Patty Diffusa, quien extrafiamente nada tiene que ver con Almodovar. O si ?

Francisco Pico



Paco Pico: Bernstein, segun nos
contabas tu visita no solo ha sido
a Nicaragua, sino a parte del area
centroamericana. Esto no deja de
sorprendernos un poco, pues es-
ta decada a pesar de lo del 92 ha
sacado a nuestros pueblos del Hit
Parade Europeoy Yanqui. Explica-
nos vos cual ha sido el objetivo
principal de tu visita a la region?

Joanne Bernstein: Bueno Paco,
este viaje tenia basicamente dos
objetivos. Primero he participado
en una delegacion organizada por
el Comite de Centroamerica por
los Derechos Humanos de Lon-
dres. El objetivo de dicha delega-
cién fue confrontar la situacién
polita y social tanto en Guatemala
como en El Salvador, especial-
mente en lo referente a los abusos
de los derechos humanos.

PP: Contanos ahora un poco acer-
ca del otro objetivo de tu visita.

JB: Vale Paco. El segundo objetivo
de mi visita esta ligado a mi profe-
sién. He querido pasar el segundo
mes de este viaje aprendiendo
acerca del arte contemporaneo,
especificamente acerca de la pin-
tura y la escultura de Nicaragua, El
Salvador y Guatemala. Si,te quiero
enfatizar, que no veo esta parte de
mi viaje como separada de la pri-
mera. La cambiante situacion poli-
tica de El Salvador y los cambios
ocurridos en los ultimos dos afos
en Nicaragua, han alterado el cli-
ma creativo para los artistas, asi
que ahora es un momento particu-
larmente interesante para obser-
var lo que aca se esta

produciendo. Asi, el conocimiento
obtenido con la delegaci6n de de-
rechos humanos me ha permitido
contextualizar de una manera mas
precisa lo que ahora he comenza-
do aver.

Eventualmente mi objetivo es or-
ganizaruna exhibicién de arte cen-
troamericano, ya que aparte de la
importante exhibicién de Arte Lati-
noamericano curada por Dawn
Ades en la Hayward Gallery de
Londres, es minima la covertura, y
en el peor de los casos el interes,
en el mismo. De nuevo un claro
sintoma del eurocentrismo impe-
rante.

PP: A pesar de la experiencia bas-
tante fresca cual ha sido la pers-
pectiva obtenida del arte en
Nicaragua.

JB: Realmente ha sido una expe-
riencia importante y a la vez dificil
para mi. Desde que comence a ver
el arte nicaraguense, a través de
las muestras colectivas de sus
principales galerias, me di cuenta
de que mi principal tarea era y es
dejar de ver con los ojos y los
criterios con los cuales estoy
acostumbrada a ver en Londres y
en Nueva York. Es decir, la situa-
cién socio-economica aca es to-
talmente diferente. De igual
manera su educacion artistica y
consecuentemente los modos de
expresion y produccion artistica.

PP: Cual fue tu opini6n al respecto
de lo presentado en esas exposi-
ciones colectivas a las que te re-
feris ?

JB: Comence mirando la exposi-
cidnactual de Galeria Praxis y para
serte sincera y honesta no me in-
tereso mucholo que vi, con excep-
ciondetres o cuatroartistas: Mejia
Godoy, Quintanilla, Nuiiez y Belli,
cuya pintura habifa visto en Lon-
dres, mas no asf, sus objetos. Lue-
go vi la exhibicién en Galerfa
Codice. Principalmente estaba
mostrando arte primitivo y yo no
estoy interesada en el mismo, no
porque le reste valor sino porque
es este el arte mas conocido en
Europa. El arte que desafortuna-
damente ha venido a representar
nuestro concepto del arte nicara-
guense. Las otras pinturas que vi
en Codice eran obras de la gene-
racién de Praxis y comote explica-
ba antes, mi mayor interes esta en
los artistas mas jovenes. Asi que
de nuevo, no estuve muy emocio-
nada por lo que vi.

PP: Lo que pasa Bernstein, es que
las dos muestras que vos viste no
son precisamente excepcionales,
ni por su calidad ni por su organi-
zacién. Pero en todo caso, como
hiciste para seguir adelante?

JB: Bueno Paco, en Londres a tra-
vés de Dawn Ades supe de la exis-
tencia del grupo Artefacto y fue a
través de ustedes que pude ver un
panorama mas claro del asunto.
La vision global de la plastica nica-
raguense que me presentaron a
través de diapositivas, y dentro de
la misma, particularmente el traba-
jo realizado por los artistas de Pra-
Xis en la decada de los sesenta y
setenta, me permitio comenzar a
ver el origen del arte actual nicara-



guense. Me gustarla agregar que
ese trabajo realizado durante el
periodo de Praxis (60 - 70), es en
mi opinién, de mucha mayor fuer-
za que el que actualmente estan
realizando esos mismos artistas.
Luego una vez que Vi las diapositi-
vas tuve una idea mas clara de lo
que queria ver. El primer estudio
que visitamos fue el del escultor
Miguel Angel Abarca. Encontre
que su trabajo mas reciente-es de-
cir su trabajo mas abstracto, es
muy bueno e infinitamente mejor
que sus relieves de pared. Me sor-
prendio enormemente la brecha
entre ambos.

Al siguiente dia visitamos el taller
de Aparicio Arthola. Pienso que su
trabajo es excelente, y de hecho,
fue esta visita la que me hizo dejar
atras las preconcepciones acerca
de lo que es arte "bueno". Como
explique en la introduccién a la
conferencia organizada por uste-
des, la pintura figurativa y expre-
sionista ha estado marginada
desde hace algin tiempo, pero el
trabajo de Arthola me recordo que
esta pintura es tan valida como
cualquier arte realizado actual-
mente en Europa o norteamerica.
Encontre su trabajo a la vez de un
poder iInmenso, conmovedor y en
muchas maneras ironico. Real-
mente es inexplicable y una lasti-
ma todos los problemas que esta
teniendo para poder organizar su
muestra personal.

Despues pudimos ver algunos de
los videos realizados por Wilmor
Lopez y a través de ellos conoci
un poco més sobre el trabajo de

Armando Mejfa y de Luis Morales.
Visitamos entonces el estudio de
Armando y me interece bastante
en sus "pinturas-petroglifos”. Pero
de la misma manera que Abarca
tiene dos estilos bien diferencia-
dos, tambien los tiene Mejia y de
nuevo me sorprendio la difencia
de los mismos.

PP: Bernstein, hasta el momento
hemos hablado solo de pintores y
escultores. Segun entiendo tam-
bien tuviste oportunidad de ver al-
gunos murales. Que opinion .te
merecieron estos?

JB: Bueno tuvimos una conversa-
cion bastante interesante con Ser-
gio Michelinni, cuyo proyectoen el
CEMOAR (Centro de Espirituali-
dad Oscar Arnulfo Romero) pen-
sabamos visitar. Tras contarle
acerca de mis objetivos Michellini
me sefialo que una de las conse-
cuencias de organizar una exposi-
cién en Londres deberia ser
ademas de mostrar a los artistas
ingleses el arte que hacfan los ni-
cas, provocar en ellos un cuestio-
namiento acerca de lo que estan
haciendo. Sudeseo era quetal vez
esto los podrfa ayudar a salirse del
cinismo e hiper-intelectualismo de
su trabajo. Yo pienso que debido
al contexto totalmente distinto de
all4, el asunto en si es de mucha
mayor complejidad.

Despues nos hablo de que uno de
los objetivos del CEMOAR es in-
yectar entusiasmo e interes en la
sufrida tradicién muralista nicara-
guense. Esto llevo a discutir la si-
tuacién completamente distinta en
que se encuentran hoy en dfa los

artistas en Nicaragua. El apoyo
que antes tenlan se ha secado
completamente y muchos no
aceptan que ahora tendran que
suplementar sus ingresos con
otros tipos de trabajo. Mi pregunta
recurrente a estas alturas era "que
esta haciendo la generacién joven
deartistas?". Y enlas conversacio-
nes sostenidas tanto con Radl,
Sergio y Luis Morales pude com-
prender que las necesidades eco-
némicas han afectado
notablemente a esta generacion
de entre 20 y 30 afios la cual esta
trabajando en un estilo “neo-primi-
to" puramente comercial. Raul
Quintanilla me explicaba tambien
que otro factor que incide en este
problema es la orientacion de la
Escuela Nacional de Bellas Artes,
cuyas dificultades econémicas Yy
conceptuales afectan no solo el
numero de alumnos sino tambien
la calidad de la ensefianza.

PP: Y milagro que no te comento
acercade la clausura de la Escue-
la de Muralismo que ahora sera
convertida en la primera escuela
de caballos del pafs, con la apa-
rente complacencia de las autor-
dades de cultura. Pero sigamos

JB: Bueno, visitamos el CEMOAR
y pude ver algunos murales ex-
traordinarios como los de: Leonel
Cerrato realizado en técnica de
mosaico; la torturada crucificcion
de Sergio Michellini y el homenaje
de Camilo Minero a los jesuitas
asesinados en El Salvador. Pienso
que muchos de los murales estan
situados de una manera bastante
pobre, es decir con espacio insu-



ficiente para mirarse en su totali-
dad. Creo tambien que la calidad
de los murales es bastante irregu-
lar. Tambien quisiera decir que pu-
de ver tanto el sitio como los
disefios para el mural de Julio
Quintero que estara enfrente del
lago. Pienso que sera una obra
muy buena y espero que se con-
crete su realizacion. Y ya que es-
toy hablando de murales, quisiera
comentarte, Paco, mi consterna-
cién ante la destruccion de algu-
nos de los mejores murales de
Nicaragua. Realmente fue una ac-
cién criminal.

PP: Ayer ARTEFACTO organizo
con la colaboracién de la Videote-
ca una conferencia acerca del ar-
te ingles contemporaneo. Como
sentiste que fue la percepciény la
reaccién de los artistas y el publi-
co asistente?

JB: Si Paco la experiencia fue un
poco amarga pero si muy intere-
sante. Aungue lei una breve intro-
duccién para contextualizar las
obras que iba a presentar, una vez
que se apagaron las luces y que
comence a proyectar las diapositi-
vas, el extemo contraste entre ese
arte y el producido ac4, hizo que
la audiencia se olvidara del mensa-
je de la introduccién. Creo que la
mayoria del trabajo que presente
no fue tomado en serio. Esto me
golpeo un poco pues como te de-
cia al principio de esta pléatica yo
estoy tratando de descartar el cri-
terio que traia desde Inglaterra pa-
ra ver el arte de aca y los artistas
aca, aun despues de oir el texto
introductorio, no trataron de hacer
lo mismo para ver el arte de Ingla-
terra. Solo espero que la insulari-
dad de la que yo acuso a los
europeos no sea endémica aca
tambien. Claro pude darme cuen-

ta de que hay una gran falta de
informacion, de revistas, de exhibi-
ciones y de criticas, que impide el
desarrollode un interes mas activo
en el trabajo de los artistas interna-
cionales y tambien que el fenome-
no de desinformacion no solo
afecta la percepcion del arte euro-
peo sino el mismo arte centro
americano. Creo que es vital rom-
per esta insularidad politica y cul-
tural que todos padecemos. Para
terminar quiero recalcar que el
trabajo que yo mostre en diapos
fue una seleccion limitada del tra-
bajo de un grupo de artistas que
son los de mas excito, tanto a nivel
de exhibiciones como de publica-
ciones. Pero tambien hay muchos
otros trabajando en medios y ma-
neras mas tradicionales y el hecho
de no haberlos mostrado, quizas,
distorcione la vision que ahora us-
tedes tengan del arte ingles.

Denis Nunhez
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Entrastes a mi reino acudtico
de aguas verdeazules encrespadas
coronadas de espuma blanca como nubes.

Besando la arena con la planta de los pies
entrastes a las aguas agitadas
que ansiosas e impacientes te esperaban.

Como manos enormes poco a poco las olas
fueron subiendo

por los contornos delicados de tu cuerpo
hasta cubrirte toda.

Con el vaiven del ir y venir de las olas
vino la entrega.

Salistes de mi reino acuético

prefiada de arenay sal.

Francisco José Mejia B.
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La plenitud de la menopausia registrada como el melo-
drama de su otofio oloroso a jabén "Parami'. Un texto
impregnado de nostalgia rociado con agua de rosas; en
el contratexto desollamos a Elena; el san Bartolomé de il
duomo de Milan digno y altisimo, erguido con la piel
arrancada cargandola entre los brazos. Sin embargo el
derrumbe de la estatua resiste el mejor golpe. Cémo
puede una ama de casa del centro de Bulgaria persistir
mé4s alla de sutranscurso diario? no ella sola, rodeada de
antiguos mitos, por la vecindad de Troya, en la regi6n
tracia, centro mundial del cultivo de la rosa y la lavanda
para las perfumerias de Europa.

Admitamos que su belleza la aparta del olvido y que el
velo negro es un rito local ante la muerte de alguien
cercano.

En ella van a encarnar los mitos; recordara a la Judith
de Klimt y a sus languidas, moérbidas, somnolientas da-
mas tendidas sobre mullidos divanes masturbandose;
recordara a las herofnas tragicas de Mucha, despedazan-
do gorgonas; apoyadas en las sinuosas lineas de la
espada; recordara a Teda Bara, a Pola Negri y a otras
divas de los afios veinte.

Ahora dejémosla ir al mercado a comprar la habitual
racion de legumbres regateando los precios; saldra con
su bolso azul saludando a los vecinos; deteniéndose en
las vitrinas para mirar los vestidos de temporada, la Elena

DE ELENA

Rosario Castellanos.
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Matamos lo que amamos lo demés-nunca a estado vivo

diurna pagara la renta, el teléfono y la luz, de lo que
sobre, etcétera.

Sélo de noche vienes, vale decir te vas, atravesando
las baldosas del jardin con el golpe seco de los tacones
y el contorno luminoso de tu silueta cruzando como un
ala.

En el apartamento espera tu marido, tus hijos estu-
diando, la crema humectante, el televisor, el orden Ele-
na, el orden.

No obstante colgaste del respaldo de la cama el
grabado de Orfeo; mamiferos, aves y animales reptan-
tes aplacados ante el sonido de la flauta que el Dios toca
para las bestias. Una serie de extrafias historias entre-
cruzadas: descendiendo a los infiernos, amando a Eu-
ridice, cogiendo con los muchachos de la Tracia y
muriendo despefiado por una turba divina de mujeres
celosas.

Orfeo y la musica de Gluck en la danza de los espiri-
tus, el viento restregando las ramas del cerezo tupidas
de frutos rojos brillando en la oscuridad, expan-
diendo con un temblor su murmullo vegetal.

Asflo dispusiste todo en el aire leve, para impulsar el
vuelo del colibri y el taftido lejano de su flauta.

David Ocon
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car Cabral llegs 5 firmar que e] do-
minio imperialista Mo fue s6lo una
realidad Negativar, y que «dig nue-
VOs mundos 3] mundo» (2). A esta

na de buenas Intenciones, Adorno,
Horkheimer ¥ Huyssen han llegado
a vincularla cop ¢ imperialismo 3),
€N Su aspecto negativo,

1 etnocentrismo siempre jm-
plica Ia ingenuidad vanidosa de] z]-
deano que, como decia Jose Mart,

do dentro de ella, aunque se impon-
8a con la conquista, El eurocentris.
mo es el tnico etnocentrismgo unij-
versalizado por e] real dominig 3 es-
cala mundia] de una metacultura,
sobre la base de la transformacign
traumatica de orbe por procesos
€condmicos, Sociales y politicos

hecho mismo de que haya
surgido la nocign de €urocentrismo
demuestry una conciencia de la
frampa monocultura] ep que nos
<Acontrabamos todog bresos. Digo
“0dos porque e eurocentrismo afec-
<210 s6lo a Jas culturas no occiden-
zzles, sing a] propio Occidente, deb-
do a empobrecimiento general de
“erspectiva inherente a todo monjs.-
T0. Lo tragico ests €n que la nocigp
Ze eurocentrismo también es Mage
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es la tradicion, no la actualidad. Un
antieurocentrismo como éste con-
gelarfa las culturas africanas, decre-
tandolas culturas de museo, sin
comprender que se trata de organis-
mos vivos, necésitados de reaccio-
‘nar activamente ante la realidad de
sutiempo. Si hay que ser implacable
con el coleccionismo que, es cierto,
castra mucho arte contempordneo
del Tercer Mundo, no puede hacerse
desde la nostalgia por la mascara y
la pirdmide.

El relativismo extremo consti-
tuye otro peligro. Es conocida la fra-
se de que una aldea ignora lo que
ocurre en la otra vecina, pero no lo
que pasa en New York. Quien haya
viajado por Africa sabe que para ir
de un pas a otro fronterizo amenu-
do es mds facil hacerlo via Europa.
Uno de los mds graves problemas
del sur es su falta de integracién y
comunicacién horizontal, contras-
tante con su conexién vertical -y
subalterna-- con el Norte. Las cultu-
ras del Sur, tan diversas, afrontan
problemas comunes derivados de la
situacién postcolonial. Estin urgi-
das de conocerse y pensarse, de in-
tercambiar experiencias, emprender
proyectos comunes. Una concep-
cion radical del relativismo no debe
fomentar su aislamiento. Si la tra-
duccién de una cultura a otra en to-
dos sus matices resulta imposible,
nolo esla capacidad de acercamien.-
to y enriquecimiento mutuos. Bor-
ges decfa que El Quijote gana bata-
llas contra sus traductores (10).

El mito del valor universal en
el arte, y el establecimiento de una
jerarquia de las obras basada en su
universalidad, es una de las heren-
cias del eurocentrismo que atin so-
breviven, a pesar de que cada vez
S0mOos menos ingenuos con respec-
to a Jo universal, que con tanta fre-
cuencia ha disfrazado lo occidental.
Pero esto no inhabilita una recep-
Cién de la obra més all de Ia cultura
que la produijo, aunque sea inco-
rrecta, y por lo tanto creadora de
nuevos significados. El arte ests
muy ligado a lo cultural especifico,
pero también posee una ambigtie-



d e
nzg rgghs;mnca, abigrta a recepcio-
tiempo)(,i 1\}/1ers§is. Vivimos « un gran
ti rockee ﬂ)rldos » como cantaba
o desaf‘ro }rlnexmano (11), que abre
L de io gt‘erodoxo, mediante la
it erpret;cnon en vez del rechazo
g %enl encia dg los grandes cir-’
s -togl a experiencia contempo-
e an fugrza la contextuali-
resemz; t'rea_c‘laje, la apropiacién, la
it trLll ;ﬁ(;gn, consecuencia ael
L avez mayor entre las
. Igzrtcerlducell al eurocentrismo
e pae e la nueva conciencia
0 d 1o, cuya consolidacion
e 1a por primera vez la posi-
B e un dl_alpgo global de las
. sx’ndxi que propiciaria la curacion
s el t’:l)me. En las artes plasticas
avanza‘dontf’ es poco el camin(;
b yilba p{ogiuccién contem-
pey no tradicional, del Sur en-
S derrlluy escasa difusién. Ex-
o 0s grandes centros y los
s aus#puestamer}te internacio-
Pr1’1m"t1’vi en exposiciones como
o sm in 20th. Century Art o
) ?gmenq de la Terre, su pre-
. }els%l.ta insignificante, a pesar
L u : 11eran tenido mucho que
e a ellas, sobge todo profundi-
pectivaz ptioblematlzando SUS pers-
e ( ?). La escena artistica
apattheli)c;’)mnea es un sistema de
Sl muy centralizado (13)
e }:I)Jrocentnca, es Manhattari
] efx;?l la barrera no es sélo
e o to de una relacién de
Sur, comg gé?oerrrlrfleri?’ g
l ( acion
g(l)aé l(]itéieizt;cmulgg de modo ;;c())smtck())gg:
busquedas coniﬁr?gst.re WS
fomaé\;i?m? de la estructura de-
o imp(ss'a [ ’1ctadura de los centros
S i)uon de sus juicios presti-
cacién deolorsecli;;iu(i)tborse1 S’ri? ol
. . a S i
E;iizgncpn las dificultades dST; igg:
Jaeian Zirétercultural, ya sefialadas. El
comprendq'ge un arte sélo puede ser
e (1:1 o0y valorado cabalmen-
S d0 e la cultura que lo creé
i evenir en un apotegma con’
e para mantener el statu qu<;

que nos aparte del desafio de com-
prender al Otro y aprender de él
(aun de lo que no NOS gusta, segun
dirfa Venturi).
Los criticos, comisarios e his-
toriadores tenemos una gran Yes-
ponsbilidad en este sentido. Para-
fraseando @ Harold Rosenberg,
podria advertirse que el camino ha-
cia la valoracion intercultural de la
obra de arte no es s6lo cuestion del
0jo, SN0 también del oido. Deberd
estudiarse cOMO funciona la obra en
su contexto, qué valores se le reco-
nocen alli, qué sensibilidad satisfa-
ce, qué perspectivas abre, qué apor-
ta... A partir deuna comprension es-
pecifica podran reconocerse 10s
mensajes de interés que Ja obra pue-
de comunicar a la audiencia para la
cual se escribe 0 s€ organiza la ex-
posicion, y como puede contribuir
hacia un enriquecimiento general y
una ampliacion de ese gusto que,
quizas, habfa llevado a rechazarla a
primera vista por no corresponder
con los canones propios. Si dltima-
mente se ha demostrado que €l pa-
¢l del receptor €s fundamental en
el arte y la literatura, esto no solo
quiere decir que uno ve desde si
mismo y su circunstancia: también
significa quela recepcion es activay,
por lo tanto, capaz de abrirse.
El problema primordial para
las exposiciones ¥ los textos con
sentido intercultural es la comuni-
cacién. Por un lado tendrdn que n-
formary contextualizar; poY otro, se
orientaran hacia aquello que puede
interesar a los nuevos receptores.
Por ser mediaciones, tendrdn que
aceptar COMProMmisos, pero deberdn
esforzarse por huir de los centris-
mos y las expectativas cliché. Es fé-
cil decirlo, pero en la préctica esta-
mos lejos de soluciones ejemplares.
Un dltimo problema €S que el
desmantelamiento del eurocentris-
mo, ademds de la descentralizacion
polifocal, multiétnica, implica una
revision igualmente plural de la cul-
tura de Occidente. Cuando Robert
Farris Thompson puso a un erudito
tradicional kongo a comentar la pin-
tura africana de Picasso (14), no es-
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Servir
4@, esa es en su mas profunda y roble significa-
cién la razén Ultima de nusstra exnstencua como
grupo y de nuestra actitud,

Sormen-puestso—muinda. Pero creemos que pora

servir a-le-veidad-onslaite-y-sa-dasulivia, antes

es necesario servir. e-la-vardad-sn-la-vida. Moes
$sa labor artistica o cuhural RE—FROL8Ge-gxistiz gl

entas no hay

LA VERDAD me-se-nes-ha=dads de-wrieme-
®e. la verdad le—eneventra—el—hembre en la
duehe. ke verdad tampoc es pelsmenie=exslusi-
a.-d.-udo-uu Lc verdad 25 de todos. Be=aki

taslg-si-ee—procise. Ocurre entonces que la sele
Mpeuedmbcﬂa ] verdod Heapi=

ugul-lues no nos sirve. Si es cierto que quere-
mos sarviy
avine, qve cada dia, cada hora, cada minuto, mes-

- es necesario guote-hagse
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La existencia de este grupo es, ReE8saGas
Wnoda
. Ahi estan los he-
chos. Y aqui estamos nosotros. Este=he-de-ses
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ieg i Nosotros quera-
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Guo-ssiovioyena sacrificar la sinzeridad de nues-

tra creacién— la simbiosis entre puzblo y cultura.
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com-
partimentos estancos, &a parce!os separadas e
independientes—

EL ARTE Y LA CULTURA #@=SERAN PARA NOSO-
TROS UN “TABU” INTOCABLE. -SERAN=—NABDA-

Esta es nuestra actitud. No {esmmemes—pei

o h Aceptaremo;

.2

sidn—Y-pnealizaremes—screnamente la critica.

Servir e=la=uesdad, eso es, hemos diche, la
razén Gltima de nuestra axistencia como grupo y
de nuestra labor artistica y cultural.
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OCURRENCIAS Y VEREDICTOS

TIEMPO AL TIEMPO EN EL JUSTO RUFI-
NO GARAY :
Ensayo con Publico / Agosto 1992
Tiempo al Tiempo, obra de creacién co-
lectiva con dramaturgia y direccién de
Lucero Milan, es el Ultimo montaje de
uno de los grupos mas importantes e in-
teresantes del teatro nicaraguense. Tra-
bajada durante todo el afio 92 es la
primera obra teatral en tratar de lidiar
con la nueva realidad nicaraguense sur-
gida a partir de la derrota electoral del
FSLN. Evidentemente la orientacién poli-
tica del grupo y su trayectoria dentro del
teatro surgido durante la revolucién mar-
can la puesta en escena de la obra. A
partir de un incidente, ahora comin en
nuestro pais, como es la destruccién de
un monumento cualquiera a un héroe y
martir de la revolucién, se desarrolla un
drama de conciencia que afecta a los
protagonistas de la historia. El problema
ético del compromiso con un pueblo,
una causa y un ideal, asi como el surgui-
miento de todo una nueva serie de "valo-
res* mas pragméticos que o
contradicen, acorralan y enfrentan a los
principales personajes de “Tiempo al
Tiempo”. . Al ver el ensayo pense que se
habia caricaturizado de manera algo gro-
tesca a la Policfa de la Ciudad X (eviden-
temente algun lugar de Nicaragua). Hoy
a escasos treinta dias y despues del Ulti-
mo atropello a la libertad de expresién
por parte de la Policfa Nacional en el Ri-
goberto Lopez Perez, no deja de sor-
Pprender el caracter profético de “Tiempo
al Tiempo”. Durante el ensayo fue impac-
tante la relacién de las madres de los hé-
roes anénimos, con la obra
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TAPICES DE PABLO ANTONIO CUADRA
EN EL RUBEN DARIO

AGOSTO - SEPTIEMBRE 1992

A pesar de correr el riesgo de parecer
manidicotomico, tengo que decir que la

, | ﬁ
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exposicién de PAC no me dijo absoluta-
mente nada. De hecho pareciese que la
muestra en si esta montada en la cola de
la ola de un posible premio nobel. De li-
teratuta claro esta. Para colmo de males,
o de bienes, lo mejor de la exposicién de
tapices fueron los Objetos. Alli se sintio
al menos algo de fuerza y pasion. El an-
gelito, a pesar del mas que innecesario
marco dorado, estuvo a punto de volar
por el saion de las arafias. Pero claro, no
andaba de smoking y nel. Los tapices,
son ampliaciones de las vifietas que has-
ta hace poco constituian el dominio plés-
tico del poeta. Al ver las vifietas
originales, habfa cuatro o cinco en la ex-
hibicién, uno no deja de pensar que lo
mejor para PAC hubiese sido permane-
cer en ese territorio. Pués, a pesar de los
bombos y platillos de la Bere y de la mas
recatada Meche, los tapices no tracien-
den mas alla de lo decorativo. Y lo que
ganan en tamario y vistocidad lo pierden
en fuerza, intimidad y poesia. Al ver la
muestra de PAC lo Unico que queda cla-
ro es que CMR, sigue siendo el rey. Aun
en estos pantanos de la plastica y a pe-
sar de que el silencio ha tenido que ser.
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RAMEN EN GALERIA JOSEFINA
18 al 28 de Septiembre

El artista paseandose con una rosa en la
mano. Habla en voz alta. Esta feliz pero
no tanto. Su corte es pequefia y breve.
"Sere el proximo director de la escuela”,
dice a sus atentos oyentes de manera jo-
cosa. Mientras tanto en las paredes los
repujados de siempre. El tiempo no pa-
reciese pasar por Ramen a pesar de su
“futurismo”. Lo mismo que hacia hace
veinte afios sigue haciendo ahora. La ex-
cepcibn el cuadro titulado "Nueva Crea-
cién". Segun el mismo Ramen, lo ha
titulado PAC, quien con su "gran sentido
de observacién" logro captar la "esencia”
del cuadro. La verdad es que no es mas
que un ripoff de Dali, sin la destreza y el
charm, claro esta, del divino pederasta.
Pero a pesar de todo el cuadro-pastiche
no deja de ser interesante tanto por su
anacronismo relamido como por su mili-
tancia derechosa. En fin, siempre hay al-
go que aprender, donde uno menos lo
espera.
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EXPOSICION DE ARTHOLA SUSPENDI-
DA INDEFINIDAMENTE

"No es rentable". Esa fue una de las gran-
des razones para suspender la muestra
del pintor y esculior Aparicio Arthola en
Galeria Praxis. La frasecita fue vertida
por uno de los "directivos" 6 mas bien ex-
directivos de la Unién Nacional de Artis-
tas Plasticos. Desde ARTEFACTO les
sugerimos que realizen exposiciones de
verduras y legumbres. Talvez esas sean
mas rentables. Aunque el concepto tal-
vez es demasiado progresivo para las
mentalidades paleoliticas de algunos di-
rectivos y directivas de nuestra comatosa
unién. En todo caso Arthola sigue car-
gando la cruz de hacer un arte propio y
sin conseciones.



LOS CABALLEROS EN EL TEATRO
RUBEN DARIO

El proyecto teatral de “Los Caballeros",
basado en la novela “Te di6 miedo la
sangre” de Sergio Ramirez, fue puesto
en escena por el grupo Justo Rufino
Garay. Esta vez bajo la direccion de
Enrique Polo. Tras asistir tanto al ensayo
con publico, como al estreno trataremos
de acercarnos criticamente a “Los
Caballeros”. El ser ésta la obra que
reprensetaré a Nicaragua en el festival de
Cadiz y en el de Otoiio de Madrid, no
ayuda mucho y mas bien enciende las
pasiones de siempre y las infaltables y
siempre puntuales envidias.

La puesta en escena tiene tanto logros,
como deficiencias, y habra que
mencionar que los mismos
sefialamientos que se hicieron durante el
ensayo con publico se pueden hacer
nuevamente ahora. Esto no deja de
preocupar un poco. Entonces y ahora los
problemas principales fueron: a) el
eterno problema de la diccibn y
proyeccién de la voz y b) el problema de
seleccidn, concatenacién y duracién de
las escenas. De por s, la estructura del
libro es bastante compleja y densa, lo
cual no deja de afectar a la dramaturgia
de la pieza.

Tras un primer acto bastante fluido, y
notablemente mejorado desde el
ensayo, la pieza llega a un climax total
en el segundo acto, convirtiéndolo, tanto
por su duracién como por su intensidad
y dramatismo, en el centro de la obra.
Creo que pasan demasiadas cosas en
este acto. Esto, si bien es cierto que
asimila y se apropia de la técnica
narrativa de Ramirez, resulto un tanto
abrumador. Al llegar al tercer acto, y
debido a la sobredosis del acto dos, ya
no pasa nada o casi nada o més bien se
pierde todo. Asf, a pesar que la escena
presenta audaces e inovadores recursos
espacio-temporales, se arrastra como en
camara lenta, perdiendo la fuerza, que
este acto contextualizador necesitaba.

En cuanto actuacién, desde mi O6ptica,
netamente dilettante, hubo de todo.
Desde actuaciones planas y aburridas
hasta actuacciones realmente
sorprendentes, pasando por todas las
gamas intermedias. Quizés por estar en
los papeles principales destacan a
simple golpe de vista tanto Edgar Sarria
como Otto de la Rocha. Era como si
estuviesen viviendo sus papeles.
Realmente los dos personajes se
deslizaron de manera soberbia sobre las
tablas y el trabajo de interiorizacion, creo
que fue excelente. También estuvieron
bién Omar Rayo, Salomén Alarcon y
Mario Térrez. Dentro de los papeles
secundarios, en que lastimosamente
todas las actrices participaron, estuvieron
las tres prostitutas. Fueron sus
monologos, especialmente el de Lucero,
los que dieron el toque macabro y
oscuro de esas décadas en America
Central. Me parecio notorio la diferencia
de concepcion y de acercamiento de
este trabajo con ofros del Justo Rufino.
Pareciese qué "Los Caballeros" fueron
trabajados y montados de una manera
completamente ajena al discurso teatral
del Justo Rufino. De alli, quizas, el bajo
perfil de sus actores en esta obra.

Con respecto al trabajo de escenografia,
realizado por Donaldo Aguirre, habré que
decir que estuvo bien logrado. Su
sencillez y acertada distribucién espacial,
ayudaron notablemente el fluir de la
pieza.

El trabajo de sonido, como casi siempre,
dejé mucho que desear. O era muy alto
o era muy bajo y con poca fidelidad. Las
luces, estuvieron bien. Lastima que los
recursos se repetian demasiado seguido.
La utileria y el cambio de escenas
hubiese sido interesante trabajarla més o
de una manera distinta. De la forma que
se hizo lo Gnico que queda claro es la
falta de profesionalismo al respecto.

En resumen creo que "Los Caballeros"
presenta la oportunidad al crecimiento y
al desarrollo. Hay que trabajar aun més,

y depurar. Ahora que hemos tenido una
muestra de la recepcién de la obra en
nuestros medios de comunicacién, serd
interesante saber de la reaccién del
publico y la critica espafiola.. Creo que
la obra vale y tiene suficiente dignidad,
a(n en el estado actual, como para ir y
confrontar a Cadiz. De hecho aparte de
“Tiempo al Tiempo" no veo que otra
pieza podria hacerlo mejor en estos
momentos. Claro, todo lo anterior, si le
cambian el vestuario a la colegiala.
Insisto: la colegiala debe parecer, por
mas perverso que parezca, colegiala.
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DIAS DE AMAR - DUO
GUARDABARRANCO

Esta tercera produccién musical de
Guardabarranco, los consolida como uno
de los mejores, sino los mejores,
cantautores de nuestro pais. En “Dias de
amar” el trabajo a nivel técnico y creativo
es impecable. Un logro verdaderamente
extraordinario. Y Ole Trier, Paul Dieter y
Jackson Browne se apuntaron un diez al
captar la esencia de Katia y Salvador.
Toda la obra est4 marcada por el sonido
suave y la atmésfera intimista que
caracteriza a Guardabarranco y que,
lastimosamente los aleja de facto de dial.
Las influencias de la trova y del folk-rock
yanqui e inglés han sido ya digeridas y
las voces propias de este duo comienzan
a aparecer con una claridad y belleza
singular. Sus temas reiterativos el amor,
la muerte, la libertad permean todos los
“Dias de Amar". De las composiciones,
destacan la preciosa "Colibri" y su tierna
y dura revelacién; "Nifios de Panama“
con su devastador final y “La Libertad"
que desgarra el corazon a cada oida. En
definitiva, Guardabarranco, Katia
cantando y Salvador componiendo,
siguen dichosamente ‘'deteniendo las
olas del sofar".
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EDITH GRON EN GALERIA EL AGUILA

La instalacion de la pequefa y cuidada
muestra de Edith Gron en el “dificil"
espacio de galeria El Aguila es un placer
a la vista del espectador. La mayoria de
los més de 100 trabajos presentados son
obras personales e intimas, trabajos de
escala pequefia, modelos de otras
piezas, estudios de . cabezas, eic.
Mirdndolos detenidamente uno puede
practicamente penetrar al "El Taller de
Edith Gron®. Estamos ante parte del
proceso creativo de esa mujer tan
importante para nuestra inexistente
historia del arte. La deuda historiogréfica
como siempre Yy pues: evidente.
Sorprendente el texto de Manolo Cuadra
publicado en el modesto catalogo de la
muestra. Se frata de "El Grufido De Un
Béarbaro® (1953), donde se vierte uno de
los juicios mas acertados y atrevidos
(consideremos su fecha) acerca de
nuestra escultora y donde también se
sientan las bases para el ulterior
desarrollo de una critica del arte. El dia
de la inauguracion sorprendio la ausencia
de cualquier tipo de "autoridad" cultural y
peor aun de casi todos los artistas. Este
hecho no deja de ser significativo dentro
de la gimnasia de los celos, envidias y
total desinformacién que permean el
*estanco” cultural de la Provincia. Se lo
perdieron ellos pues esta muestra a

pesar de algunos problemas de indole
museogréfico tuvo grandes aciertos y
permitié ubicar histéricamente a la cuasi
legendaria figura de Edith Gron.
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CARLOS MONTENEGRO GANA BIENAL
DE PINTURA EN COSTA RICA

Realmente no dejé6 de sorprender el
premio de Carlos Montenegro en la
Bienal de Costa Rica. Organizada no se
sabe cada cuantos afios, la recién
pasada "Bienal” resulto un legitimo Bloff.
Esto no deja de ser preocupante si lo
vemos como reflejo del desarrollo de la
pléstica Centro Americana. Apartando las
figuras de Morales y uno que otro en
menor grado (Menendez, Rojas, Caiias,
Zuiiiga), pareciese que la regidon en
general se encuentra en un impass
desolador. Costa Rica en su eterna
busca de lo "trendy" y lo contemporaneo
no dejo6 de ser tentada por la
BIENALITIS. Los resultados son
aleccionadores. Desde su organizacion a
nivel interno ya la bienal causé
problemas. Recuérdese que se
escogieron a cuafro pintores para ir
representando a Nicaragua. Luego el
Instituto de Cultura decidié escoger a dos
por su cuenta, informando a la Uni6n que
sélo dos de sus cualro "escogidos"
podian ir y punto. La Unién como

siempre, bajo la cabecita, dejé pofioién
a dos de sus "miembros" y aceptd. Efc.
Etc. Pero volvamos a la bienal. A
Nicaragua la colocaron en el peor lugar.
De hecho el dibujo ganador tenia una
columna enfrente. Bueno.. en fin
Montenegro, con su dibujo: "Guacimas y
Limones" gané la bienal de Pintura de
San José a pesar del disgusio de la
critica artistica del vecino pais y del
beneplécito y la socarroneria nacional.

Felicidades.
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AMERICA 500 ANOS DE RESISTENCIA
Museo de Arte Contemporaneo Julio
Cortézar

Organizada ‘“conjuntamente” por la
UNAP, el Museo Julio Cortazar y la
Secretaria Operativa de la Campaia
Continental de Resistencia Indigena
Negra y Popular, la exposicién "América
500 Anos de Resistencia® fue la
presencia de los artistas nicaragilienses
en este gran movimiento de fuerza y
consciencia que es la Campafa
Continental de Resistencia. Desde esta,
sorprendente .en muchos aspectos,
muestra plastica los artistas
nicaraglienses dicen NO al
COLONIALISMO: NADA QUE
CELEBRAR.
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Direccién: Puente San Cristébal
1y 1/2c. arriba. Pista de la Resistencia

Suazo - Delgado 'y Cia. Ltda.

BOSCH, SIMMS, C.A.V., KIKI, CATERPILLAR, INTERNATIONAL,
ROOSA, MASTER, NIPPON DENSO GENERAL MOTORS.
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En el mundo de las operaciones internacionales
no hay distancias para el desarrollo...
A\

Banco Naclonal de
Gerencia _mtem
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SU PRIMERA ESTACION

Direccidn: Del Porton del antiguo Hospital El Retiro
4.4/2 c. arriba, junto @ Maritima Internacional
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Por el desarrollo de la cultura y el bienestar del
pueblo de Nicaragua




NO ACABARAN MIS FLORES...

No acabaran mis flores,

no cesardn mis cantos.

Yo cantor los elevo,

se reparten, se esparcen.
Aun cuando las flores

se marchitan y amarillecen,
seran llevadas all4,

al interior de la casa

del ave de plumas de oro

Nezahualcoyotl

Octubre

DE LOS QUINIENTOS ANOS
iNO ME DIGAS NADA!
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