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El Regalo '

-Te domostraré que todos los cuadros son
-Dijo el especialista, sacando la lupa }

Que acababa de recibir como regalo
Del planeta Marte.

El coleccionista sonri6 -lo divertia la idea-
N Sus lienzos se habian convertido en patron N
Para identificar a los maestros de todo el mundo,
Habia gastado en ellos los bienes de algunas generaciones
Futuras y pasadas.

-Comencemos de la derecha a la izquierda.
Mira este Tiziano!
En efecto, bajo la lupa se veia la ejecucion torpe,
El cuadro lo habia pintado un alumno sin talento
Durante una clase de dibujo.

-En el fondo del alma me roe una especie de duda
En cuanto a él -dijo el coleccionista, amarillo.
-Pero aquel Rafael que estudias ahora,

Si es una copia )
| La propia mano de Dios la hizo, ja, ja, ja!

-Mira -y el investiﬁador, que no estaba para bromas,
Le enseno el numero de serie registrado
En las pupilas de la madona.
Desde el centro de la sala,
Sin acercarles la lupa,
Los cuadros caian solos.
Ante el iltimo lienzo - |Rembrandt, el millonario!l- el coleccionista

Se llevé la mano al corazén y al caer
De su boca volaron murcielagos.

El especialista recorriéo después muchos museos
Que colmé de ridiculo.

Ni siquiera los marcos eran auténticos,
La desgxadada lupa sacaba a luz
osas horripilantes.

Todos los grandes maestros habian sido asesinados
Tras las primeras pinceladas,
Y los asesinos les habian robado los nombres,
Habian seguido pintando con sus o6leos.

Marin Sorescu



LA OVEJA NEGRA

rase un pais donde todos eran ladrones.

Por la noche cada uno de los habitantes salia con
una ganzua y una linterna sorda, para ir a
saquear la casa de un vecino. Al regresar,
al alba, cargado, encontraba su casa
desvalijada.

Y todos vivian en concordia y
sin dafio, porque uno robaba
al otro y éste a otro y asi
sucesivamente, hasta lle-
gar al (ltimo que robaba
al primero. En aquel
pais el comercio solo
se practicaba en forma
de embrollo, tanto
por parte del que
vendia como del
que compraba.

El gobiemo era

una asociacion
creada  para
delinquir en
perjuicio de los
subditos, y por

su lado los subditos solo pensaban en defraudar al gobiemo. La vida transcurria sin tropiezos, y no
habia ni ricos ni pobres.




Pero he aqui que, no se sabe como, aparecio en el pais un hombre honrado. Por la noche, en lugar de
salir con su bolsa y la linterna, se quedaba en casa fumando y leyendo novelas.

Llegaban los ladrones, veian la luz encendida y no subian.

Esto durd un iempo; después hubo que darle a entender que si él queria vivir sin hacer nada, no era una
buena razon para no dejar hacer a los demas. Cada noche que pasaba en casa era una familia que no comia al dia
siguiente.

Frente a estas razones el hombre honrado no podia oponerse. También él empezo a salir por la noche
para regresar al alba, pero no iba a robar. Era honrado, no habia nada que hacer. Iba hasta el puente y se quedaba
mirando pasar el agua. Volvia a casa y la encontraba saqueada.

En menos de una semana el hombre honrado se encontrd sin un céntimo, sin tener que comer, con la casa
vacia. Pero hasta ahi no habia nada que decir, poque era culpa suya; lo malo era que de ese modo suyo de
proceder nacia un gran desorden. Porque ¢l se dejaba robar
todo y entre tanto no robaba a nadie; de modo que habia
siempre alguien que al regresar al alba encontraba su casa
intacta: la casa que él hubiera debido desvalijar. El hecho es
que al cabo de un tiempo los que no eran robados llegaron
a ser mas ricos que los otros y no quisieron seguir robando.
Y por otro lado los que iban a robar a la casa del hombre
honrado la encontraban siempre vacia, de modo que se
volvian pobres.

Entre tanto los que se habian vuelto ricos se
acostumbraron a ir también al puente por la noche, a ver
correr el agua. Esto aumenté la confusion, porque hubo
muchos otros que se hicieron ricos y muchos otros que se
volvieron pobres.

Pero los ricos vieron que yendo de noche al puente, al cabo de un tiempo se volverian pobres. Y
pensaron: "Paguemos a los pobres para que vayan a robar por nuestra cuenta”. Se firmaron contratos, se
establecieron los salarios, los porcentajes: naturalmente siempre eran ladrones y trataban de engafiarse unos a
otros. Pero como suele suceder, los ricos se hacian cada vez mas ricos y los pobres cada vez mas pobres.

Habian ricos tan ricos que ya no tenian necesidad de robar o de hacer robar para seguir siendo ricos.
Pero si dejaban de robar se volvian pobres porque los pobres les robaban. Entonces pagaron a los mas pobres
de los pobres para defender de los otros pobres sus propias casas, y asi fue como instituyeron la policia y
construyeron las carceles.

De esa manera, pocos afios después del advenimiento del hombre honrado, ya no se hablaba de robar
o de ser robados sino sélo de ricos o de pobres; y sin embargo todos seguian siendo ladrones.

Honrado sélo habia habido aquel fulano, y no tardé en morirse de hambre.

Italo Calvino



Julio Cortazar




El amor sacro vy el amor profano
por Tiziano

Esta detestable pintura representa un velorio a orillas del Jordan.
Pocas veces la torpeza de un pintor pudo aludir con mds abyeccién a las
esperanzas del mundo en un Mesias que brilla por su ausencia; ausente
del cuadro que es el mundo, brilla horriblemente en el obsceno bostezo
del sarc6fago de marmol, mientras el dngel encargado de proclamar la
resureccion de su carne patibularia espera inobjetable que se cumplan los
signos. No serd necesario explicar que el angel es la figura desnuda,
prostituyéndose en su gordura maravillosa, y que se ha disfrazado de
Magdalena, irrision de irrisiones a la hora en que la verdadera Magdalena
avanza por el camino (donde en cambio crece la venenosa blasfemia de
dos conejos).

El nino que mete la mano en el sarcéfago es Lutero, o sea el Diablo.
De la figura vestida se ha dicho que representa a la Gloria en el momento
de anunciar que todas las ambiciones humanas caben en una jofaina; pero
estd mal pintada y mueve a pensar en un artificio de jazmines o un
relimpago de sémola.




Retrato de Enrique VIII de Inglaterra
por Holbein

Se ha querido ver en este cuadro una cacerfa de elefantes, un mapa de
Rusia, la constelaci6n de la Lira, el retrato de un papa disfrazado de Enrique
VIII, una tormenta en el mar de los Sargazos, o ese pélipo dorado que crece
en las latitudes de Java y que bajo la influencia del lim6n estornuda levemente
y sucumbe con un pequeiio soplido.

Cada una de estas explicaciones es exacta atendiendo a la configuracién
general de la pintura, tanto si se la mira en el orden en que estd colgada como
cabeza abajo o de costado. Las diferencias son reductibles a detalles; queda el
centro que es ORO, el niimero SIETE, la OSTRA observable en las partes
sombrero-cordén, con la PERLA-cabeza (centro irradiante de las perlas del
traje o pais central) y el GRITO general absolutamente verde que brota del
conjunto.

Hégase la sencilla experiencia de ir a Roma y apoyar la mano sobre el
coraz6n del rey, y se comprender4 la génesis del mar. Menos dificil ain es
acercarle una vela encendida a la altura de los ojos; entonces se vera que eso
no es una cara y que la luna, enceguecida de simultaneidad, corre por un
fondo de ruedecillas y cojinetes transparentes, decapitada en el recuerdo de las
hagiografias. No yerra aquél que ve en esta petrificacién tempestuosa un
combate de leopardos. Pero también hay lentas dagas de marfil, pajes que se
consumen de tedio en largas galerias, y un didlogo sinuoso entre la lepra y las
alabardas. El reino del hombre es una pagina del historial, pero €l no lo sabe y
juega displicente con guantes y cervantillos. Este hombre que te mira vuelve
del infierno; aléjate del cuadro y lo verds sonreir poco a poco, porque estd
hueco, esti relleno de aire, atris lo sostienen unas manos secas, Como una
figura de barajas cuando se empieza a levantar el castillo y todo tiembla. Y su
moraleja es asi: "No hay tercera dimensi6n, la tierra es plana, el hombre repta.
'Aleluya!" Quizi sea el diablo quien dice estas cosas, y quizd tii las crees
porque te las dice un rey.
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La dama del unicornio
por Rafael

Saint-Simon crey6 ver en este retrato una confesion herética. El
unicornio, el narval, la obscena perla del medallén que pretende ser
una pera, y la mirada de Maddalena Strozzi fija terriblemente en un
punto donde habria fustigamientos o posturas lascivas: Rafael Sanzio
mintié aqui su mds terrible verdad.

El intenso color verde de la cara del personaje se atribuyé
mucho tiempo a la gangrena o al solsticio de primavera. El
unicornio, animal falico, la habria contaminado: en su cuerpo
duermen los pecados del mundo. Después se vio que bastaba
levantar las falsas capas de pintura puestas por tres enconados
enemigos de Rafael: Carlos Hog, Vincent Grosjean, llamado
"Mirmol", y Rubens el Viejo. La primera capa era verde, la segunda
verde , la tercera blanca. No es dificil atisbar aqui el triple simbolo
de la falena letal, que a su cuerpo cadavérico une las alas que la
confunden con las hojas de la rosa. Cuédntas veces Maddalena Strozzi
cort6 una rosa blanca y la sintié gemir entre sus dedos, retorcerse y
gemir débilmente como una pequeia mandragora o uno de esos
lagartos que cantan como las liras cuando se les muestra un espejo. Y
ya era tarde y la falena la habria picado: Rafael lo supo y la sintié
morirse. Para pintarla con verdad agregé el unicornio, simbolo de
castidad, cordero y narval a la vez, que bebe de la mano de una
virgen. Pero pintaba a la falena en su imagen, y este unicornio mata
a su duefia, penetra en su seno majestuoso con el cuerno labrado de
impudicia, repite la operacién de todos los principios. Lo que esta
mujer sostiene en sus manos es la copa misteriosa de la que hemos
bebido sin saber, la sed que hemos calmado por otras bocas, el vino
rojo y lechoso de donde salen las estrellas, los gusanos y las
estaciones ferroviarias.






Tomasello

Fuiste muy amigo de - Como era Cortdzar?
Cortdzar?
-Siempre tuvo aspecto de joven; era
-Si, lo conodi muy afectuoso con la gente que querfa. Yo no
pintandole la casa que soy un intelectual y, sin embargo, nos
ahora ocupa Aurora pasadbamos las horas hablando. Yo siempre le

Bernardez, su primer
mujer, y nos hidmos
muy amigos. Después él
comprd una casa en la
Provenza y me llamé
enseguida porque le

repetia a Julio que me hubiera gustado ser
escritor y él me contestaba, riendose, que
hubiera preferido ser pintor. Julio tenia un
conocimiento impresionante de masica: jazz,
clésica, lirica... Tocaba el saxo y creo que el
piano, y sabia leer partituras.

parecia que habfa otra
para mi. Y asf fue que
con gran entusiasmo me
compré una espléndida

Como yo guitarreaba un

poco, deadimos hacer La
Cumparsita juntos. 'Hubiera
sido lindo!, pero al final no

nos atrevimos. Julio era
duefio de un gran sentido del
humor. !Nos divertiamos
tanto juntos! Le gustaba viajar,
ir al boxeo (gusto que nunca
pude compartir). Le
encantaban las herramientas y
tenia una cantidad
impresionante, Una vez le

conté cuarenta
destornilladores. >
- Qué hacla con tantos? En

una casa normalmente hay tres.

puerta Renacimiento sin
saber que del otro lado
habfa una ruina que tardé veinte afos en
arreglar. Cuando me divorcié la perdl. También
Julio se separdé de la casa adonde habfa
enterrado a su gato Adorno, del que habla
mucho en sus libros. Pero su Gitima gata esta
enterrada en mi jardin, porque cuando Carol se
enfermd me |a traje y murié conmigo. Julio la
bautizé Franel porque siempre andaba
restregandose contra las
piernas. Fue muy raro: la
gatita estaba bien; por
supuesto, extranaba, pero
un dia me di cuenta de
que estaba enferma y
aunque la asistio el
veterinario se murié casi
enseguida. Cuando se lo
dije a Julio se puso muy
triste y me comentd que
era el primero de los tres
que se morifa. Y fue
verdad. Carol murié
antes del afio y él quince
meses después,

No sé. |ba a las ferreterfas y compraba sin
parar, y luego se olvidaba que ya habfa
comprado las mismas cosas. Tenfa varios
taladros. Yo todavia uso una perforadora
chiquita a pila que él me regal®. No se daba
mafa para los trabajos manuales, pero si le
indicabas, hacfa muy bien las cosas. Cuando
armabamos las bibliotecas desconectaba el
teléfono, era un dfa de fiesta para él. De vez en
cuando me deda "Luis, vamos a hacer una
pausa, pero una pausa himeda" que era con un

pequefio whisky.




- Cudntas mdquinas de escribir tenia ?

-Dos grandes y dos portatiles. Una de
las chiquitas la heredé yo, esa es con la que
viajaba. También le gustaban los objetos
artisticos. Su casa estaba llena de obras de los
amigos y era un lugar muy lindo, alegre y
colorido. Le gustaba mucho mi pintura cinética
y también le gustaban los cuadros na/ves. A Julio
le gustaba mucho, mucho el asado; gozaba con
él. Claro que siempre me tocaba hacerlo a mi.
Después de casarse con Carol, como ella me
tomd mucho carifio, nos velamos casi a diario y
comiamos asado con mucha mas
frecuencia. Cuando se enfermaron,
los dos me pidieron que los
ayudara y yo lo hice con toda el
alma.

- De qué se enfermé Cortdzar?

-El andaba mal, me parece
que de los bronquios, y un médico
le aconsejé que tomara muchas
aspirinas; Julio las tomé en forma
masiva y eso le provocd una gran
hemorragia. Lo llevaron al hospital
de Ariés. Todo eso pasé estando
de vacaciones con Carol en el Midi,
pero él queds siempre delicado
con el problema de sus glébulos
blancos y los glébulos rojos. Es probable que
tuviera leucemia.

- Cudl fue la época en que lo viste mds feliz a
Julio?

-El tiempo que vivié con Carol. Era tan
encantadora, tan fragil. Parecian dos estudiantes
enamorados, y al final se querian mas que
nuNca.

- En el prélogo a los ensayos de Las Obras
Completas de Julio Cortdzar , Vargas.Liosa dice

® més profundo, pero
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conversacion con el iluminista

que Julio habla
cambiado mucho,
que en los ultimos
arios le parecia un
desconocido, vos
que pensas de eso?

-Yo creo
que la gente como
Julio evoluciona. Se
inclina hacia algo

creo que lo que
dice Vargas Llosa es
un problema
politico, mas que
nada, porque Julio
se inclind
completamente a la
izquierda y Vargas Llosa bien a la derecha, asf
que es légico que para €l haya cambiado, pero
yo creo que es un problema de €l y no de Julio.

- Estabas con Cortdzar cuando se agravo?

-Si. En realidad, yo lo llevaba al hospital
y lo traia de vuelta. Lo interné dos veces y €l me
dijo: "Si entro una tercera vez, ya no salgo". Y
asi fue.
Desgraciadamente
hubo que llevario
una vez mas;
nunca olvidaré ese
dfa. Fui a buscario,
se levants de su
sillén, fue hasta la
puerta, se puso su
gorra, mird los
libros y luego la
habitaciébn como si
los viera por
ditima vez. Un
rato antes me
habfa dicho: "Si
esta pelea fueraa

Jeze3lod




siete rounds, la gano, pero
a doce no creo”. Como

nendas en lugar
de Julio. El ya
no podia hacer nada.

- Estabas a su lado cuando murnié?
-Si, estabamos Aurora y yo.
A él no le gustaba nada ese hospital.
A través de la ventana se vefa un
patio y mas lejos una reja que daba

a una dependenda policial. El detestaba esa reja,

y cuando muné tenfa la cabeza vuelta hacia el
lado de la puerta. Tuve que quedarme como
dos horas con él hasta que vinieron a buscarlo,
porque primero trajeron una camilla que era
chica y tardaron bastante en traer una mas
grande, Y yo lo llevé en
ambulancia hasta su casa y
también me tocd llevarlo hasta
el cementeno, como antes
habifa llevado a Carol. Con
Julio hablfamos preparado la
lapida que hoy cubre a ambos,
porque €l se habfa reservado
un lugarcito. !Qué cosal: hasta
le hice su Gltima casa en el
cementerio de Montparnasse.
Julio Silva fue el autor de la
escultura. Mird, quiero decirte
que no conod a nadie como

B ves, presentfa su muerte,
- Le afectd mucho la
muerte de Carol?

-Si, muchisimo;
quedé muy mal, Para él ya
no tenia sentido seguir
viviendo. Estaba solo y

' enfermo. Entonces Aurora
Berndrdez, su primera
muijer, lo ayudé mucho. Se
instalé en su
- casaytomé las RS

Julio Cortézar. Fue un ser excepcional y
cautivante, con un gran calor humano, mucho
encanto y mucha nobleza.

- Que pasé con todas sus cosas?

-De eso se encargd Aurora, la mitad de
la enorme coleccién de libros que tenfa estan en
Nicaragua y la otra mitad esta en una fundacion
en Espana. Lo demds lo tendra Aurora y lo
debe guardar con mucho cuidado.

- Cudntos libros hiciste con Cortdzar?

-Dos: Elogio del tresy
Negro el diez. Elogio del tres lo
escribié estando de vacaciones
con Carol en Mallorca, porque a
pesar de que no era muy
disciplinado, trabajaba todo el
tiempo. Ademds me escribid un
espléndido prefacio-presentacion
cuando hice la muestra en el
Museo de Arte Moderno de
Parfs. Lo tituld L alchimie toyjours

(La alquimia siempre); ningln critico de arte lo
hubiera podido hacer mejor.

- Hablame de Negro el diez.

-Consistia de diez fotos de trabajos mios
de color negro,
exclusivamente de arte
cinético, y los poemas
que a él le inspiraron mis
cuadros. Siempre
trabajamos asl, a la
inversa de la costumbre.
Los poemas los escribidé
en el hospital; Julio habfa
colgado las fotos en la
habitacién y cuando
entrd el médico, le
preguntd asombrado:
*Sefior Cortdzar, qué
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hace con todas esas radiografias?”. Como en los
poemas se habla de la ruleta y el diez es negro,
fue facil encontrar el titulo. En ellos se despide
de la vida: "Caballo negro de las pesadilias,
hacha de sacrificio, tinta de la palabra escrita,
pulmén que disefia, serigrafia de la nache,
Negro el diez: ruleta de la muerte, que se juega
viviendo". Tres dias antes de morir me pidié los
libros para firmarios. Yo los llevaba siempre
conmigo, pero como lo vela muy mal, no
queria dedirle nada. Una mafiana que se sintié
algo mejor me dijo: "No tenés los libros para
firmar?®, Como

le dije que s,

e e e i = L
fuera a buscarios I. . l
al coche, y firmoé

setenta

ejemplares, uno
tras otro. Al ver
que se cansaba
mucho, le sugerf
que siguiéramos
otro dia. Pero él
se obstind: "No,
mejor lo
hacermos todo
ahora, no sea
cosa que pase
algo”. Cortazar
mund un |2 de
febrero a la una
de la tarde.

o)
2% A

maria esther vasquez

Hacla

s ~ mucho

° ® frio. €l

® ® vernissag

o a ede

. B Negro e/

o ° diez

° B habfa

e < sido

® e pedido

o 2 con
mucha

anticipacién y la fecha que nos dieron era el |3
de febrero. Fijate qué presentacion, qué

vernissage, qué tristeza. !Sentf tanto su muerte!
Todavia hoy no me consuelo. Amigos, si, tengo
algunos, pero amigo como fue Cortazar, nadie.
Fue una amistad que durdé méds de treinta afos.




Leopoldo Marechal

UN ELOGIO DEL TRES

Con el niimero dos nace la pena
AQUI DEL UNO AL DOS
DEL DOS AL TRES

UN TRES QUE SE SOSTIENE Y BAILA

DESDE SI MISMO

CONSIGO MISMO

UNA DANZA QUE BUSCA ENCUENTRA Y PIERDE
PARA BUSCAR DE NUEVO

EN SU LIVIANO JUEGO DE COLORES

DE DISTANCIAS Y DE ANGULOS

EL DOS NO VOLVERA
TAMPOCO EL UNO

EL UNO YA NO ES UNO SOLO
NI EL DOS ES SOLAMENTE DOS

FUERON ORIGEN FUERON
ACASO TAMBIEN PENA

Y DEL EDEN Y DEL CASTIGO

NACIO EL SUDOR NACIO LA MUERTE
COSAS SIN IMPORTANCIA

PUESTO QUE DEL EDEN Y DEL CASTIGO
NACIO POR SOBRE TODO LA ALEGRIA

ESTO ENTRE TANTO Y TANTO
ESTA DANZA DEL TRES
QUE IGNORA AL DOS Y AL UNO

COMO IGNORA EL EDEN
Y HACE FRENTE AL CASTIGO

SOMOS LOS REBELADOS
LOS VERDADEROS ANGELES

CON EL UNO Y EL DOS HACEMOS TRES
QUE ES MUSICA Y TRIANGULO Y ESCANDALO

DEL TRES SALTAMOS A LA ESPIGA AL VIENTO

EL TRES ABATE EL CERCO QUE ENCERRABA

AL DOS EN DIALOGO SIN ECO

AL UNO EN SU PERFECTA IMPERFECCION DE ESTATUA

Y DEL EDEN Y DEL CASTIGO
NACE POR SOBRE TODO LA ALEGRIA
CUANDO DEL DOS AL TRES IRRUMPE EL. HOMBRE

EL HOMBRE REBELANDOSE Y RIENDO
CONTRA EL SUDOR CONTRA LA MUERTE

LA HUMANIDAD NACE DEL TRES

LOS VERDADEROS ANGELES QUE DANZAN
LAS INFINITAS TRIADAS DE SU DANZA
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-"Viste lo del mecenazgo ?* le dice clarito la
chica y claro, inmediata-mismo se le viene a la
mente Don Cayo Cilnio Mecenas (69 - 8 a de
J.C). Carlos Ernesto, tan necesitado de un
verdadero mecenas a la altura de su
soberbia, se lo menciond antes de la
conferencia que diera en el auditorio
Salomén de la Selva de la UNAN. *"Caballero
romano, n. en Arecio (hoy Arezzo)... que
aproveché su valimiento con Augusto para
favorecer las letras y las artes™ dice el
Pequefio Larousse llustrado -"Virgilio, Horacio
y Propercio gozaron de su proteccién’,

Aunque lo prototipico hubiese sido recordar al
glorioso y extrafiado Lorenzo de Médicci: el
Magnifico". La fiera herida de Clarisa Orsini. Y
junto a su nombre y el de ella, ya no los
crimenes de larga tradicién familiar, desde
Cosme, el abuelo y luego su padre Pedro, y
luego sus hijos Pedro, Juliano y Juan, sino el
Arte, el Lujo y la Cultura Renacentista (con
mayusculas pliz). Asesinatos, violaciones,
envenenamientos, ejecuciones, robos, en fin
los origenes de la nueva clase y de su banca
olvidados hoy debido a sus inmaculadas
~ colecciones de pintura y de objetos de arte.

Radl Quintanilla Armijo ~
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Decir Médicci equivale ahora a ver:
Bruneleschi, Ucello, Donatello, Ghiberti,
Michelozzo, Fra Angelico, Benozzo Gozzoli,
Filippo Lippi, Andrea Castagno, Ghirlandaio,
los Pollaiuoco, Botticelli, Filippino Lippi y para
no aburrir Miguel Angel y Leonardo, que
apenas empezaban a emplumar.

Pero seamos un poco mas explicitos: el
mecenas italiano de mediados del
cuatrocentto se relacionaba entonces, no ya al
artesano medioeval que hasta hace poco
habia sido el pintor y el escultor y que en
Nicaragua continta de alguna forma siendo,
sino al artista individual y a veces hasta
genial. Piénsese, si se deseq, en las Tortugas
Ninjas. El transito de artesano a artista
ocurrié, pues, paralelo al desarrollo del
capitalismo. No es un secreto para nadie. En
la edad media y durante la primera etapa del
renacimiento predominé la idea del taller y del
gremio. Serd con el surgimiento de las cortes
y las republicas que se da, poco a poco, la
emancipacién y la concomitante alienacién
de los artistas. Hausser, en su estilo didactico
lo aclara asi: “....Como los principes ponian
interés en ganarse para su corte no sélo
maestros habiles en general, sino artistas
determinados, a menudo forasteros, éstos
debian ser liberados de las limitaciones
gremiales” Pero ahi nomasito aclara el status
real del artista al inicio del renacimiento,

..... "La emancipacién....frente al gremio por
consiguiente no es consecuencia de una
conciencia realzada de si mismos y del
reconocimiento de sus pretenciones de ser
equiparados a poetas y sabios, sino el efecto
de que se necesitaban sus servicios.. .. La
conciencia de su importancia no es mds que la
expresién de su valor de cotizacién." O sea
que el artista va ascendiendo en el escalaién
social bastante al suave y ligado a la
demanda de su obra. Serd hasta principios
del cinqueccento, ya con la venia del
humanismo, cuando los artistas plasticos
adquieran el rango de los prestigiados poetas
y literatos. De nuevo Hausser: "Para los
artistas los humanistas eran los fiadores que
acreditaban su valor intelectual, y por su parte
los humanistas reconocian en el grte un eficaz

medio de propaganda para las ideas en que
fundamentaban su dominio intelectual®

El prestigio del artista aumenta asi, hasta que
a comienzos del cinquecento "los maestros
famosos ya no son protegidos de mecenas,
sino grandes sefiores por sf mismos” . Rafael
de Sanzio, por ejemplo, hace la vida sensual
y lujosa de un principe. Posee palacio propio y
cabalga por las calles de Roma, segiin Wener
Sombart, "cual principe coronado,
acompariado de un séquito de admiradores y
discipulos, cuyo nimero no bajaba de 50'.
Eran los tiempos que habian iniciado con
Paulo I, el carnavalesco Papa "consagrado
por entero al deleite de los sentidos".

Y ahora volvamos a los mecenas, que no sélo
eran los Médicci de Florencia, sino también
los Papas de Roma. Como olvidar a Sixto IV,
por ejemplo, menos ahora con la Sixtina
restaurada de la manera més polémicay
atrevida. Y la lista creceria con los Montefeltro
de Urbino, los Malatesta de Rimini, los
Gonzaga en Mantuga, los Sforza en Mildn, la
casa del Este en Ferrara. Militares, déspotas,
tiranos, en fin, prototipos de la inmoralidad
total, pero a quién le importa? ... si protegieron
y financiaron a los grandes del arte europeo
renacentista, de paso formando espléndidas y
magnificas colecciones de arte privado.
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Fue indudablemente el renacimiento una
época Unica en inovaciones con respecto a la
representacién que aun hoy tienen una
incidencia tremenda en el desarrollo de la
pintura y del arte en general. Es el triunfo del
cuadro de caballete. La perspectiva como
racionalizacién de la mirada a través de la
ventana virtual del cuadro. El inicio de la libre
oferta en contraposicién al encargo
conminatorio y restrictivo de la Iglesia. El
surgimiento de la Academia en contraposicion
al taller.

El mecenas pasard a ser eventualmente el
primer "coleccionista”. Coleccionista que ya no
es la ciudad feudal y sus majestuosas
catedrales géticas, orgullo de todo un pueblo,
sino el burgués y su coleccién privada. El y "el
artista que trabaja ajeno a los encargos son
figuras histéricamente correlativas; aparecen
en el curso del renacimiento
contempordneamente, el uno al lado del otro.”
Ambos forman parte de una élite cultural
trascendental y sectaria que tomé parte activa
en la vida social y politica de la época.

Anos mds tarde Sigmund Freud, un
coleccionista, el mismo desde antes de
adquirir fama, hacia su devastadora
interpretacién freudiana del asunto. Teresa
del Conde en Las Ideas Estéticas de Freud y a
propdsito se lanza el siguiente repollo:

No es posible soslayar una breve
interpretacién "freudiana” acerca del afdn
coleccionista de quien establecié el cardcter
multivalente del fetiche y relacioné la
proclividad a la acumulacién de objetos como
un resabio de la fase anal, en la que el infante
intenta manejar su entorno reteniéndolo -o
bien prodigando- sus excrementos, como si
ellos fuesen materiales atesorables. El amor
desmedido por los objetos inanimados
adquiere .....una condicién fetichista que
desplaza el afecto dirigido hacia un objeto
sexual, hacia otro que se relaciona.

Pero no seamos tan malos con los mecenas y
coleccionistas de aquella lejana época
herdica (y "revolucionaria") de la burguesia. La



verdad es que, no pocos de ellos, eran,
ademds de excelsos malevos, intelectuales
relevantes del humanismo y el platonismo.
Lorenzo, el Magnifico, para poner el ejemplo
de clavar, estaba intimamente vinculado a la
influyente Academia Platénica de Florencia,
en donde le daba por rebanar el queso, entre
otros, con Marsilio Ficino, Cristéforo Landino,
Pico de la Mirandola y Angelo Poliziano.
Ademdas era también "el Magnifico® el duenio y
principal promotor de la célebre biblioteca
“Laurenciana”, creada por Cosme y una de las
primeras grandes bibliotecas publicas de
Uropa. Como autor publicé entre otras obras:
Stanze bellissime, Poesie volgare, Rime sacre,
La Nercia da barberino, L'Ambia y De Conti
Carnascialeschi, todas de relativa importancia
para el estudio de la literatura renacentista.

El otro lado de la medalla nos recuerda que
no todo es tonalidad ni saturacién rosa.

....r rancis Haskel, por ejemplo, en su erudito y
sorprendente texto acerca del Gusto,
refiriéndose a Giovanni Battista Sommariva, el
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destacado mecenas italiano del arte
neocldsico, cuyo nombre estd vinculado al de
Canova y Proudohn, dice un par de oraciones
lapidarias que no dejan de caracterizar
bastante bien y lamentablemente a la mayoria

de los mecenas y pseudo-mecenas del XVIII,
XIX y claro el XX. Dice asi Haskell:

"Contaba Sommariva cuarenta arios a la

sazén; era muy rico, pero era una figura
desacreditada, odiada y ridicula. Fue en esa
etapa cuando empezd a recurrir, como tantos
otros han hecho en tales circunstancias, al Arte
para salvar la situacién (mi subrayado).

Todo este wiri wiri a propésito de un articulo
En Horas Libres que busca la "tradicién
perdida” del mecenazgo criollo. Es decir: la
tradicién elitista de la cultura burguesa y su
pobre y fragmentada promocién de la misma.
La Restauracién Yupie del poderio burgués.

Cito el texto de estos nuevos "mecenas”
primero, antes de opinar y ejercer criterio:
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;iclamo a:nsecuencéia
resurgimiento de
la banca privada en
el pais, asi como por
la apetencia nata de
algunos ciudadanos
por la coleccién de
pinturas y de obras
de arte en general,
en Nicaragua estd
iniciéndose, con un
impetu similar al de
los arios 60y 70,
considerada la
‘época de oro"

la promocién del
arte, la labor de los
coleccionistas, ya
seq q titulo
institucional o
ﬁersonal' (Ariel

ontoya)

O seq, que de
acuerdo al poeta
Montoya, gracias a
la caya'la
apetencia nata" de
ciertos ciudadanos
que coleccionan
cuadros y los
uardan en sus
iversas casas en el
exterior del pais o en

sus bévedas de sus bancos, Nicaragua va
hacia una segunda *época de oro".

Si bien la referencia escatolégica no esté
nada mal, la situacién concreta y tangible de
la cultura actual y de la cultura durante esa
supuesta primera época de oro, que ahora
muchos anoran, no era tan blooming que se
diga, al menos para la "insignificante"
mayoria. Las estadisticas, entre lineas,
cuentan otro cuento: desempleo,
analfabetismo, represién. Pero claro no hay
que generalizar, si no caeriamos en las
mismas pretensiones puristas y

aparentemente neutras de estos dos candidos

candidatos a mecenas. Se daba, es cierto, el
famoso Boom de las galerias y su vergonzoso
vinculo con el terremoto. Y también es cierto
que los artistas plasticos presentaban a nivel
centroamericano un coherente frente, si bien
limitado y dirigido, sélido y consistente. Y
también es cierto y no hay que olvidarlo,

especialmente ahora que nuestros “colectores”

nativos tratan de “limpiar® y “corregir’ la
historia del arte nacional, que era un arte
comprometido con preocupaciones sociales
rofundas y verdaderas a pesar de lo
enuas. Fue aquel un arte que criticaba en

resumidas cuentas la supuesta "época de oro”,
época mds bien "color caca® segiin uno de los
miembros del extinto grupo paradigma de la
plastica nacional. Un arte en contra del
sistema y la alienacién que éste implicaba.
Ver la obra de los miembros del grupo Praxis
(1963-1972), incluyendo la de Mario Selva.
Leer el manifiesto del grupo o examinar la
suspensién de actividades de las galerias mas
serias al finalizar la década de los 70 bastara
para quedar claro de su compromiso asumido
por sus principales actores). falacia, pues,
o mds bien espejismo, la primera época de
oro y mas falacia la segunda.

La mentalidad bancaria no es tinicamente la
de 'hacer dinero' sino fortalecer otros valores,
entre los que estan el arte y la cultura...."
(Eduardo Montealegre)

Montealegre concluyé que la institucién que
representa continuard ad?uin'endo cuadros y
esculturas, las que irdn colocando en las
msalos ubicadas en el pais...

Ante tan sofisticada y constrefiida manera de
conceptualizar y “promover” la cultura por
parte de la nueva mentalidad bancaria,
estamos en una banca rota sinfénica .

El empresario y coleccionista privado Manuel
Ignacio Lacayo.... sefialé que comenzé a
coleccionar obras de arte desde los 16 arios de
edad, "posiblemente por haberme formado en
Europa®, donde se compenetré desde esa edad
con el arte y la cultura del Viejo Continente.
(A.M. citando a Manuel Ignacio Lacayo)

La concepcién eurocéntrica del arte y la
cultura que sostiene campantemente Don
Manuel? nacio, sorprende, no sélo por
retrégrada e ingenua, sino también por su
falta de manejo. A ninguno de los viejos zorros
de la "época de oro" se le hubiera caido el
zapote con tanta ingenuidad. Afine mds la
mirada. En todo caso la deconstruccién de la
Historia del Arte Eurocéntrico llevada a cabo,
a estas alturas, E:'r Raymundo y Todo el
mundo, especialmente la realizada por
tedricos e investigadores del Sur, dejaa
nuestro "colector’ diarte: out en foul fly, para
los que anotan.

Otros aforismos a propésito de acumu-
laciones , resabios y fetiches:

"Dijo Lacayo (quien tiene obras de pintores
clasicos, entre quienes destacan El Greco,
Renoir, Sorolla y otros....) que dedicarse a
coleccionar obras de arte, es algo similar a un
‘virus®, del cual jamds uno se puede



desprender, ya que uno siente que nunca tiene
suficientes obras de arte”.

"....ahora me he didicado mucho a la coleccién
de obras maestras del Renacimiento, y me
gusta mucho el arte cuzquerio, del Pert....Si las
condiciones lo permiten ( ? ), desearia algt:

dia crear una fundacién en la ciudad de 1.

Condiciones???????? Fundaciones???7?77??7?

Pero falta més aun:. Escuchemos ahora al

empresario convertido, por obra égracias de

xnﬂa magia gaseosa, en Critico y Comisario de
CH

..Ja "Gltima gran et artistica (de
Nicaragua), vino de los discipulos del maestro
Rodrigo Perialba: de ahf salieron Alejandro
Arosteguif, Armando Morales, Leoncio Saenz,
grupo que a mi juicio, no ha vuelto a repetirse®

Asimismo sostuvo que la "é, de Oro"de la
pintura nicaraguense, fue de 1965 a 1976,
dejando entrever que ahora existe un
‘resurguimiento”, al haber pintores que se
cotizan muy bien en el extranjero, como
Morales, Nordalm, Arostegui, Dreyfus e Icaza.

COOO0O0recccceccecceccceecccccccto/ y
Pozuelo es.......... .mucha galleta.

Nuestro empresario se sabe la respuesta
invariable y perenne. Viva, pues, el lugar
comun y la estagnacién mental.

Con respecto al "resurgimiento” No
coments....

Y sigamos adelante que ya vamos llegando a
la moraleja obvia y predecible de nuestra
Koolta diestra:

*Y desgraciadamente en la época de la
revolucién, los pintores, quizds motivados o
forzados por el poco mercado interno, se
guiaron por la pintura politica.”

*Se usaba el arte como medio difundir
mensajes politicos, asi como de una Nicaragua
primitiva y colorida, pero homogéneaq, sin
fomentar la libre expresién del artista, pues el
que no estaba de acuerdo con esa doctrina,
tenia que salir de Nicaragua....”

La ecuacién de Ignacio pareciese ser:
Revolucién = Desgracia =
forzados = Omercado =
= homogenizacién

Bonito tu cuento pero Nel.....Pastellll Y acd no

pintores
pintura politica

hay contestacién de gruf)o Asi que a pesar de
la gran “creatividad" de la respuesta de
nuestro mecenas, ésta demuestra Gnicamente
el desconocimiento de lo que sucedié aca en
los ochenta. Primero que nada, y vayaseme de
espaldas mi estimado "coleccionista” en los
80s hubo Mercado de Arte, de hecho mucho
mds dindmico que el actual. Si no lo cree
untele a Josefina para que le dé su
explicadita. No se rd negar la existencia
de un arte politico, pero éste fue hecho,
aunque usted no lo creq, por convicciones
propias de los autores y no por extranas
motivaciones o por ser forzado a ello. Que me
desmientan si no fue asi. En todo caso fue el
arte politico uno de encargo y su problemdtica
y consecuencias a veces nefastas se
discutieron en las asambleas de la Unién
Nacional de Artistas Plasticos. No fue, como se
pretende, la tendencia méds comin en el
desarrollo de la pléastica de los ochenta. Al
contrario, la década pasada a pesar de los
inumerables desaciertos y errores (el mas
grande de los cuales fue quizé la
implementacién del contraproducente y mal
llamado" centralismo democrdtico" y la
creacién paralela e innecesariamente
competitiva y confrontativa de dos Ministerios
de Cultura), fue la década de mayor
dinamismo y pluralidad en cuanto a plastica
se refiere. Fue el semillero de hecho de lo que
ahora estd ocurriendo, incluyendo a sus
intores jovenes
avoritos: Nunez
y Rivas. Se dio \
entonces una P
revalorizacién de o
las distintas S
disciplinas e
artisticas, hubo 1
una o
desjerarquiza- -
cién en las artes
al menos a nivel
conceptual, se
impulsé el
muralismo
(extremada-
mente politico y
did4ctico, ya se
sabe), la gréfica,
la fotografia, la
caricatura, el
dibujo, las
instalaciones y
la pintura no se
Bn.exedé atrds.
sde los "viejos"
hasta los
"iévenes” se
embebieron de
una nueva




energia
Lsemido de
usqueda, expe-
rimentacién y lugar.
Testigos de la misma fueron
los jurados de los Certdmenes
Nacionales de Artes Plasticas orga-
nizados por la UNAP/ ASTC, tanto los
nacionales (JEA, Parrales, DeEscoto, Valle
Castillo, Emesto Cardenal y Dolores Torres)
como los internacionales (Tomdas Parrag,
Adelaida de Juan, Amold Belkin) y los criticos
como Baquel Tibol, Dore Aston, Lucy Lippard,
David Craven g José Robeiro. Revisar sin
prejuicios la obra realizada en los 80 por los
artistas nicaraguenses en general y por
Morales, Sobalvarro, Leoncio o Pérez de la
Rocha, para sélo referirnos a los que
menciona nuestro empresario, es contradecir
con hechos la antojadiza afirmacién del nével

"

critico, acerca de la pobreza en la plastica de
la década revolucionaria. Los experimentos
¥orulcres como Solentiname, los CPC y los
alleres de Pintura también dejaron valiosas
experiencias que aun merecen ser
revalorizadas. Y claro nadie niega a los
pintores exiliados o autoexiliados. Ellos, a
pesar de ser minoria, también hicieron
pintura. Mas no la Gnica, ni precisamente la
mejor, por lo visto en la antojadiza exposicién
de "Pintura Nicaraguense del Exilio"que ac&
despunté entre vigilancia paramilitar, la
alharaca generalizada de los medios y
otros alias.

Y come para no dejar lugar a
dudas, nuestro nuevo
Comisario de Arte y Pintura
ejemplifica sus teorias y
descubrimientos con
unas pocas lineas
acerca del pintor Réger
Pérez de la Rocha:

" Se habia estancado
(Pérez dela Rocha) en
motivos revolucionarios,
tras subrayar que en la
actualidad, esté recobrando la calidad de
antano."

Increibles y torpes las conclusiones del
empresario-critico. Evidentemente se ha
dejado llevar por el cliché del arte politico
totalitario y cuasi-stalinista. De paso, deja en
claro también, la superficialidad en el
conocimiento de la obra de Pérez de la Rocha.
Este artista ha mostrado, a lo largo de su
tenaz carrera de casi 30 anos, diversas
facetas, a veces contradictorias y con altasy
bajas, en su produccién pictérica. Los
ochentas, apartando el rentable y "automdatico”
sandinero, fue una época de renovacién y
vitalidad en su pintura. Epoca de
experimentaciones K{desacomodo que aun
reclaman al artista. Ver, por ejemplo, la serie
de las pinturas-grdfitti realizadas por el pintor
a comienzos de la pasada década, bastaria
ra demostrar el “‘voltaje" y la pasién de las
obras de los 80s. Aquella pintura, sin lugara
dudas creo, supera en mucho a algunos de
los trabajos realizados hoy en dia motivados o
forzados por el poco mercado internc. Sus
mujercitas desnudas, seguramente favoritas
de bon Ignacio, no se sostienen de ninguna
manera antepuestas a la fuerza y coraje de su
“Yankee go Home" , hoy en el
inexplicablemente abandonado Museo de
Arte Contempordneo Julio Cortdzar. Claro que
aquellas pinturas no se explicarian sin la
revolucién (y eso, con la "venia de todos”, hay



que borrarlo ) y claro, tampoco son pinturas
como para beberse una coca cola helada
ante los "vergazos" de escoba del Pérez de la
Rocha de entonces.

En resumidas cuentas, y lamentando
desilucionarlos un tanto:

As{ como cuatro paredes, un manojo
de clavos, un split y unos cuadritos no hacen a
nadie galeriista, tampoco comprar cuadros
(incluso si son caros y "clasicos"), dar
declaraciones "audaces”, y creer que todo
mundo es nuevo, hacen a cualquiera
mecenas ni coleccionista. se mi.

En Nicaragua estamos lejos de un verdadero
mecenazgo y estamos lejos de un
coleccionismo serio. La verdad es que jamds
los ha habido. Ni antes ni ahora ni después.
Se dieron algunas relaciones de trabajo entre
la burguesia y los artistas, pero la burguesia
siempre miré de menos y con recelo a los
artistas que no eran de su estirpe. Traer a
colacién la "pedidera de rebajas” como "tema”
principal de conversacién de nuestros kultos
coleccionistas y mecenas ser& enough.

Con respecto a las colecciones, las publicas
son practicamente inexistentes y las privadas
son pequenas, modestas y poco selectivas. Se
carece, pues, en nuestro pais de colecciones
representativas y serias . Y el abandono en
que se encuentran los escasos museos del
pais es vergonzozo ( caso del Museo Cortazar
el mds dramdtico y significativo). No podemos,
pues, hablar de mecenazgo porque realmente
no existe. El subdesarrollo integral de nuestros
tecndcratas, yuppies y nuevos ricos
revolucionarios no lo permite ni lo permitird.

Por otro lado, el famoso renacimiento de
nuestra pléstica que tan alegremente
proclama y anuncia nuestra derecha, no se
sabe dénde se manifiesta. El panorama
desolador y més que preocupante de la red
comercial de galerias no permite verlo. Allj,
con el aval de una critica literaria de arte
bastante irresponsable y elaborada, se ofrece
un pastiche que ahora nos hacen pasar por el
*nuevo arte nacional'. El Arte de la
democracia. Asf, mientras en unas galerias
aparecen cuadros de Sras. de sociedad que
pintan cdndidamente los cdndidos recuerdos
de sus roots, en otras, aparecen cuadros
‘gastronémicos" ,que practicamente *huelen’,

e pintores exiliados empenados en regresar

a dar su "granito de arena” (por supuesto que
en el ojo del espectador incauto). Y la cosa no
para ahi: en otra, se exponen pintores
europeos cuyos nombres no merecen ser
recordadosu(ni en el catdlogo de la propia

galericx), asi como tampoco sus obras de
omingo de goma; y en otra sala, en el
Simulacro plastico del afo: la exposicién de
“Pintores en el Exilic", se trata de “jerarquizar”
de la manera mds irresponsable y oportunista
a "cualquier pintor" utilizando a Armando
Morales de escalera eléctrica y "el exilio” como
etro plastico de curaduria. Tampoco
altan las salas de algtin Centro Cultural
dedicadas a exponer casi en exclusiva a
parientes de "nuestras® autoridades. Y en
cuanto a la oferta internacional, ésta se limita
a las exposiciones que consiguen los
agzga os culturales de las embajadas
acreditadas en nuestro pais. Estas por lo
eneral dejan, como ha quedado visto
ultimamente, demasiado que desear,
comprobando una vez mas que Nicaragua no
estd en las rutas importantes y priorizadas de
la cultura internacional. Las excepciones han

-sido pocas: la muestra de Cuevas, la de Tina

Modotti y la de Juan Rulfo.

O sea que vamonos al softly y triste tu caso.
Los delirios artistico-koolturales de los nuevos
finanfieros, como los bautizé el propio e
idolatrado e "ideal" PAC, son tan sélo eso:
Delirios chiripiolcos. Si realmente quieren
jugar a ser los nuevos Médicci las
oportunidades sobran. Absténgase en la
medida de lo posible, de tratar de emular "al
Magnifico®, escribiendo sia, canzionni o
tratados humanistas. Con respecto a la
relacién entre mecenas y artistas, no seria
malo recordar a nuestros dos candidatos de
turno, que ahora la cosa ha cambiado. Ya no
son los artistas,los hijos de casa de la
primera "época de loro". Se impone ahora el
respeto y la seriedad, en la medida de lo
posible, pues evidentemente, y estamos mas
que claros, no se le puede coyoles al
platano

Ratl Quintanilla Armi
Managua Desolation Row

Agosto 30/ 1995




urante la III Bienal de La Habana,

la Casa de las Américas invit6 a

criticos latinoamericanos a una
«discusion publica sobre su profesion. De
inmediato salié a relucir el antagonismo
entre ayer y hoy. Los de ayer toman los
aspectos estéticos de la obra de arte por
lo especifico y se atienen a ellos
exclusivamente, para sefialar la
subjetividad como la Gnica capaz de
agotar lo artistico, mediante certeras y
atractivas metaforas. Los de hoy enfocan
con realismo la polifuncionalidad de la
obra de arte y tratan de asir sus distintos
componentes, unos conocibles por la
razon otros sentibles por la sinrazén. De
hoy es, sin duda, la necesidad de analizar
el conjunto de relaciones de cada
realidad.

Criticos desconocedores de la realidad
quisieron postular la autoridad de todo
artista para ejercer la critica, alegando su
acentuada intuicion. Las ciencias sociales
(las del arte incluidas han evolucionado
tanto, que resulta imposible a los artistas
dedicarse, como antes, a conocerlas y
seguir pintando. Se impone, pues, la
division técnica del trabajo artistico. Es
mas: la produccion, el producto y el
productor no son materiales forzosos de
la critica. El consumo, la distribucion y
la cultura estética colectiva, en relacion

Urgencia de una nueva

critica centroamericana del arte
Juan Acha

con la industria cultural, tienen hoy
mayor importancia. Ademas, la intuicion
también se da entre cientificos.

En la discusion se formulé la urgencia de
los latinoamericanos para no dar por
sentados los conceptos de critica de arte
en circulacion, limitandola al trabajo
simple de criticar. Hemos de redefinirla
de acuerdo con su realidad y nuestras
necesidades. Primero, porque constituye
un fenémeno sociocultural, cuyos inicios
datan, después de algunos antecedentes,
de mediados del siglo XVIII. Luego
porque consiste en una actividad
profesional y como tal analiza obras
recién nacidas con el fin de producir un
texto publico. Las informaciones y
descripciones de este texto deberan
sefialar qué ver, qué interpretar y qué
valorar, al mismo tiempo que ensefian
como hacerlo. Lo mas importante: el
texto ha de argumantar con razones sus
afirmaciones y negaciones. En su
defecto, no habra critica de arte
propiamente dicha. Las publicadas no lo
SON en su gran mayoria, poque no pasan
de ser meras opiniones y comentarios a
que tienen derecho unos vecinos
cualesquiera.




ooooooooo

Durante mucho tiempo la critica
latinoamericana de arte estuvo en manos
de literatos y periodistas. Sus textos
todavia entretienen, en algunos paises y
son aplaudidos con entusiasmo como
joyas literanas.

Después de la "Fuente" de Marcel
Duchamp, implica una falta de
profesionalismo el criticar una obra sin
analizar sus vinculos con las ideas
basicas de arte, hoy cuestionadas por
doquier en el mundo.

La critica latinoamericana de arte - se
dijo- no solo ha sido pobre en
aportaciones conceptuales y en la
produccion de conocimientos de nuestra
realidad estética y la artistica seguira
pobre, si es que no promovemos, en
nuestra Ameérica, el pensamiento logico,
critico y dialéctico, hoy ingente.
Exaltamos las manifestaciones sensitivas
de la cultura, con el consecuente
menosprecio de tal pensamiento: se le
considera parasitano de la creacion. En
muchos de nuestros paises, ni siquiera
existe una buena critica politica, como
tampoco la literaria que debe haber, por
predominar la literatura en nuestros
ambitos culturales y ser muy antigua.
Encontramos en cambio, el a veces
involuntario despotismo de los literatos
sobre las actividades artisticas.

Juan Acha.
Perd 1916 -
México D.F, 1995




desventaja moral

-esCOGE tu, hipécrita lector:

Las nifias buenas van al cielo
y las malas a la cama.

(reclamo de las nifias buenas):
iNosotras también vamos a la cama!

JUAN CHOW
Junio 94

moraleja de la ausencia

-No acostaras mujerzuelas en la
cama de tu mujer.

Mas no te mortifiques si sélo
esta la cama.

iNunca las acostaste en la
cama de tu mujer!

JUAN CHOW
abril 94



el orgasmo

El que estuvo en el paraiso
y juré que volveria

y volvié

fue polvo de calidad.

JUAN CHOW

enero 94

coto interrupto

Francisco de Quevedo y Villegas,
polvo enamorado, sentencio,

por alguna razén que le ocurrié

en la cama, que un polvo frustrante
es lo peor que te puede suceder,
porque polvo eres y en

polvo te convertiras.

JUAN CHOW

enero 94

el placer de la carne

jPorque el dia que el cielo se
derrumbe y la mujer desaparezca,
vas a morir!

JUAN CHOW
dic. 93

Oy MIUND) WYL IPRU] NINN LIy
1641 ¥3801D0
wad) woalnog sy w0 Loy

1661 H3UWILLFS

8L80~ 196

IOURAY UQNDTIENM b |
Asayeny siv

wWunuey weday e
LT by

(oqepear o

pur ¢

OD' MON @

sfuvmei) aeg2

TSR

Jun
6 'AOH
10 AA B

0 uomgyx 3 vy 3l

AE IDTIPY £}




eflexiones
sobre anteojos dorados

para mi hermana Lola, feminista,

: ¥. Ayer Dios padre me dijo: 'no te juzgo". Yo muy consternado se lo
. @ agradeci en cuerpo y mente.

AR ﬁ Buenos dias comparieros, permitanme aclararles que la pintura
% més abominable del arte occidental es el "Jluicio Final".

S Miguel Angel colocé en la Sixtina, miles de cuerpos desnudos,
| vigorosos, fuertes, musculosos, llenos de potencia y energia
LA ecuménica, pero Unicamente gloriosos al nivel de la carne.
* " | amentablemente le hizo el juego a la cultura judeo cristiana de la
forma més espléndida y genial que pudo concebirse: los mal

de terror aullante recorre gestos, rostros, ojos y bocas de los
condenados senalados por el dedo de Dios a la condenacién

§ eterna, y una sonrisa de beatitud babeante se aposenta en las
§ comisuras labiales de los predestinados a la salvacién.

2 Buenos y malos, blanco y negro, dentro y fuera, alma y cuerpo,
H S8 masculino y femenino, climax de un maniqueismo bipolar que no
= *5. Q-_—_.?~~3 gl reconoce matices, variaciones, transgresiones, metamorfosis ni
%= —~ ©" tonalidades en gris mayor, bipolaridad para el logos, las
% . coordenadas cartesianas y los comandos de las computadoras.

Amamantados por las tetas de la culpa y del pecado, sorbiendo
desde la cuna ese veneno lacteo, cuesta mucho concebir, sentir y
@ respirar la vida como una aventura tinica e irrepetible.

-
-

= A A portarse bien mis muchachos, a acatar las normas, a bajar la
; il cabeza ante la jerarquia, la autoridad y el establismment que se
§ P mantienen gracias al miedo.



L ! Todavia siguen resonando los cabezazos contra el muro de las

: ==\ lamentaciones, arrepentidos clamorean perdén como terneros

St~ R motos, se jalan los pelos (se mesan los cabellos), y si consiguen
e k ceniza se la restriegan en la cara.

| Estimados seriores:
W a través de este medio me dirijo a ustedes para
ke felicitar a los ciudadanos de Sodoma y por tener la osadia de

ol B t%. culiarse a los éngeles del Serior, no importa que les cobraran con
ﬁy
K

Eid lluvia de fuego su arrebato por la deslumbrante belleza, ahi Eros y
% Thénatos se estrecharon las manos, se abrazaron y se abrasaron.

M, Después vino Dante condenando a medio mundo, a tal tipo de
. - : : :
i1 B TR pecado su circulo correspondiente, y en ese torbellino de almas
pesi=/ YR ;‘ﬁ{‘ condenadas, brillando con luz propia, como el “....dulce color del
' # §& & oriental zafiro...", Francesca de Rimini y su amante Paolo fundidos
# en el tormento eterno de un beso inseparable, beso no

~* reproductivo, beso apasionado, placer en estado puro, al margen
" de la hembra vaca y del macho semental, que deben perpetuar la

S =g especie para aumentar los esclavos de sus fdbricas y oficinas y los

ek e soldados de sus guerras.

= /" \_ =8 Dos obras cumbres del arte occidental, pintura y literatura con el
: [ - mismo tema, El Juicio inicial o final, el alfa y el omega con un
_ g% tremendo Juez implacable juzgando, constante del terror, la
.37 4"?‘{(: angustia y el tormento de vivir esperando el veredicto y la
Y&y 4 sentencia, vaya y chingue a su madre, dirian en México, no joa

M cono, dirian en Cuba, coman mierda hijueputas, dirian en
e \icaragua.
En su méxima expresién la antipoda del Budismo y su compasién
Y (Karuna), pero no nos sirve la piedad para cadéveres, y se me
Sld' vienen las iméagenes del cirineo ayudando a cargar la cruz y el
| sudor del rostro, y el reclamo a los que querian lapidar a la
adulterqa, "quién se atreve a tirar las diez primeras piedras?".

David Océn
Managua, Julio 1995




ritica de Arte y Culturas

Gerardo Mosquera

La relacidn entre culturas
diferentes es uno de los grandes
temas del fin del milenio. Su
importancia resulta crucial para el
espacio e influencias culturales que
esta ganando el Tercer Mundo "por
fuera”, en la arena internacional, y
“por dentro” de las grandes urbes
hegeménicas. Comienza a
expandirse un cambio de conciencia
en relacién con lo étnico que abre
por primera vez la perspectiva de un
didlogo global de las culturas, en
detrimento de un cosmopolitismo
Made in the West o aln en la
pequena isla de Manhattan, como
sucede en las artes plasticas.

Un verdadero desarrollo de esta
nueva conciencia implicaria una
revolucion cultural, un
enriquecimiento antropoldgico para
toda la humanidad. Pero no
podemos ser ingenuos ni perdernos
en la retdrica. Los problemas
interculturales han sido puestos en
el tapete por Occidente, y esto nos
obliga a estar alertas ante una
astucia que, mediante la flexibilidad,
puede aspirar -conciente o
inconcientemente- a conservar el
control en una nueva situacién que
ha sido olfateada a tiempo. El
Tercer Mundo no puede dejar que
Occidente le haga también la
interculturalidad.




Por desgracia, esto ya esta
sucediendo. Y lo mas grave es que
en el Sur permanecemos bastante
ajenos al problema y bastante
dispuestos a bailar la danza de la
otredad para Occidente, al son de
nuestros propios tambores. Resulta
sintomatico que los pensadores que
estan adelantando reflexiones
claves son en gran parte gente del
Sur que vive en el Norte, o gente del
norte. En America Latina la
discusion casi ni ha empezado. Y
ésta es otra de nuestras paradojas
habituales, porque en teoria
deberiamos estar mejor preparados
que nadie para enfrentar las
complejidades del asunto, dados la
hibridez relativa de nuestras
culturas y el caracter multinacional
de nuestros paises.

La cuestion de lo intercultural
comienza en casa. Como vamos a
enfrentar el didlogo horizontal de las
culturas si apenas lo hemos resuelto
dentro de paises donde gran parte
de la poblecién permanece ajena al
proyecto nacional supuestamente
integrador? La ideologia del
mestizaje como solucién arménica y
equitativa de nuestra diversidad
socioétnica - formula mégica- ha
contribuido no poco a alejarnos de
los problemas de nuestra propia
otredad.

La contradiccion se extiende en
sentido horizontal, porque el desafio
de lo intercultural no se tensa sdlo
Sur-Norte como respuesta a una
relacion de poder, sino también Sur-

Sur como deformacién post-colonial.

A pesar de la comunidad
metacultural, los latinoamericanos
ni siquiera nos conocemos bien
entre nosotros. Los proyectos
integradores en la cultura
(exposiciones, docencia,
publicaciones, simposia, actividad
institucional) estén lejos de
responder a lo critico de la
necesidad. En nuestras
universidades con frecuencia ni
siquiera se imparte con
sistematicidad la historia del arte
latinoamericano. Si poco sabemos
sobre Jamaica, qué ocurrird con
Africa, Asia o el Medio Oriente? De
estos continentes casi nos interesa
solamente lo antiguo y lo
tradicional, sin preocuparnos porqué
alli sigue haciéndose arte. Una
narrativa de la autenticidad estorba
aun a los criticos para apreciar el
arte contemporaneo del Tercer
Mundo como reacién viva a las
contradicciones de la situacidn post
y neo-colonial.

Aprender a comportarnos
interculturalmente en el juicio
artistico conlleva no demandar la
"originalidad” propia de la tradicion

y las antiguas culturas, que
corresponde a una situacion
desaparecida. Hay que analizar
como el arte actual de un pais o
zona dados, satisfacen las
demandas estéticas, culturales,
sociales, comunicativas, etc. de la
comunidad desde y para la cual se
hace. Su respuesta suele ser
hibrida, relacional, apropiatoria...en
fin, "inauténtica”, y por lo tanto
adecuada para enfrentar su realidad
de hoy. Uno de los grandes
prejuicios eurocéntricos de la
critica y la Historia del Arte es
menospreciar en bloque esta
produccién como "derivativa” de
Occidente. Si hay que ser implacable
con el colonialismo y el mimetismo
que, es cierto, castran mucho arte
contemporéaneo del Tercer Mundo,
no puede hacerse desde la nostalgia
por la méscara y la pirdmide.

- e



Critica

Otro problema es la diversidad
cultural. Si la traduccion de una
cultura a otra en todos sus matices
resulta imposible, no lo es la
capacidad de acercamiento y
enriquecimientos mutuos. Ya decia
Borges que el Quijote era famoso a
pesar de sus traductores, porque su
discurso interesa mas alla del
lenguaje. El relativismo cultural no
debe fomentar nuestro aislamiento.

La diversidad incluye referencias de
apropiacion estética. Parafraseando
a Harold Rosenberg, podriamos
decir que el camino hacia la
valoracion intercultural de la obra de
arte no es sblo cuestion del ojo, sino
también del oido. La critica debera
estudiar como funciona la obra en
su contexto, qué valores se le
reconocen alli, qué perspectivas
abre, qué aporta... A partir de una
comprension especifica reconocera
los mensajes de interés que la obra
puede comunicar a la audiencia para
la cual escribe o cura el critico, y
como puede contribuir hacia un
enriquecimiento general y una
ampliacion de ese gusto que, quizas,
no habia llevado a rechazarla a
primera vista por no corresponder a
nuestros canones. El oido ird
expandiendo el campo visual, y éste

.aguzard a aquél.

El problema primordial para las
exposiciones y los textos con
sentido intercultural es la
comunicacion. Por un lado, tendran

que basarse en |a contextualizacion;
por otro, se orientaran hacia aquello
que puede interesar a los nuevos
receptores. Por ser mediaciones
tendrén que aceptar COmpromisos,
pero deberéan esforzarse por huir de
los centrismos y las expectativas
cliché.

En el papel suena fluido, pero en la
realidad estamos lejos de soluciones
ejemplares. Los obstaculos
aumentan con el llamado arte
tradicional. Este anade ala
diferencia cultural la diferencia
funcional, pues no se trata de arte
en nuestra acepcion de actividad
auténoma. Su critica, historia y
exposiciones sdlo podran hacerse
desde su sincretismo estético-
funcional, y atin asi estaremos
forzandolo.

La conciencia intercultural esta
ayudando a deconstruir la Historia
del Arte, ese relato eurocéntrico. Ha
puesto en crisis su objeto y su
metodologia, al hacernos muy claro
que usamos el término arte como un
comodin para englobar actividades
dispersas en distintas épocas y
sociedades, a partir de su definicion
kanteana desde el Romanticismo.
Ha contribuido a quebrar su
teologismo. Ha descubierto lo
restringido del enfoque
monoccidental para abordar una
actividad tan ligada a lo cultural
especifico. Ha subrayado la
necesidad de poner mas énfasis en

los significados y las funciones, en
contra de su centrismo estético. En
fin, ha vuelto urgente la necesidad
de reescribir esa historia, 0 mejor,
del empleo de nuevos fundamentos
y metodologias para una
comprension mas compleja del
Universo de las actividades estético-
simbdlicas.

La nueva perspectiva intercultural
implica iluminaciones horizontales y
verticales, pero en ambos sentidos.
Cuando Robert Farris Thompson
puso a un erudito tradicional Congo
a comentar la pintura "africana” de
Picasso, no estaba sélo haciendo un
gesto que deconstruia al revés la
apropiacion del arte negro por el
modernismo, y volvia elocuente lo
ingenuo de sus afanes de
universalidad. Los andlisis de Fu-
Kiau Bunseki profundizan nuestra
apreciacion de aquellas obras -
inspiradas en formas africanas- aun
para un punto de vista occidental. El
comportamiento intercultural no
consiste sélo en aceptar al Otro
para intentar comprenderlo y
enriquecerme con su diversidad.
Conlleva que aquel haga igual
conmigo, problematizando mi
autoconciencia. Es, sin duda, un
sano desafio al autoritarismo de |
critica y la historia.
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La actual sociedad
tercermundista, abordada de
manera global y genérica,
vive momentos de particular
exacerbacion de las
hibridaciones y los
entrecruzamientos culturales.
Este es uno de sus sintomas
mas notorios al finalizar el
presente siglo.

Sus naturales escenarios, los
paises en vias de desarrollo,
han sido el marco
identificatorio de
consecutivas acciones
transculturales que llegan a
nuestros dias.

Coexisten en ella niveles
desiguales de desarrollo
econémico y cultural, como
consecuencia de las
diferentes condiciones
imperantes a la llegada de
los colonizadores y del
modo de colonizacién
puesto en practica. Asi,
mltiples factores de caricter
histérico permiten hablar de
procesos remodeladores que
apuntan hadia diferentes
mestizajes en su contexto.
Por un lado, la colonizacién
implicd un corte brusco en la
evolucion légica de culturas
preexistentes, aunque
algunas expresiones lograron
sobrevivir y continuar su

desarrollo de forma paralela
a la cultura impuesta. Por
otro lado, comenzé un
proceso de mezcla de
componentes pertenecientes
a diversos territorios
culturales como resultado de
procesos de asimilacién e
integracion de lo autéctono
y lo impuesto.

La independencia del
dominio colonial no significé
en todos los casos el
reconocimiento del
patrimonio cultural propio.
En América Latina, por
ejemplo, las nuevas naciones
surgidas en el siglo XIX
hicieron de Francia su
modelo cultural, y no fue
hasta la segunda década del
siglo XX, que determinadas
circunstancias historicas
propiciaron un clima
favorable para el rescate y
revalorizacién de elementos
culturales endégenos que
participan junto a los
lenguajes importados de
Europa en la concrecion de
un nuevo arte en
Latinoamérica.

Los gobiernos de los paises
africanos liberados mas
recientemente se han
preocupado de inmediato
por el rescate y proteccion

de las culturas tradicionales.
En las regiones de Asia y
Medio Oriente el sistema
colonial chocé con
civilizaciones milenarias y
aunque muchas de sus
expresiones culturales
desaparecieron, otras
continuaron su desarrollo sin
sufrir tan violentas rupturas
y traumaticos procesos bajo
el dominio colonial y
posteriormente.

De todo ello se infiere que la
penetracion de la cultura
occidental con sus modelos
y parametros, no se produjo
de manera uniforme y en
iguales tiempos historicos en
los territorios del Tercer
Mundo. Indistintamente, con
desfaces y peculiaridades
propias a cada region, opero
el establecimiento de
sistemas artisticos similares a
los imperantes en el
Occidente Moderno para la
creacién y promocion del
arte que se realiza y circula
dentro de sus circuitos. De
igual forma obré el acceso al
llamado arte internacional:
obviamente, los creadores
de una aldea africana no han
tenido el mismo nivel de
acercamiento al arte euro-
norteamericano que los



Tubio Romano

Acribata, 1992, talls en maders pintads

artista artistas de Caracas o
Buenos Aires, por citar
Casos.

El proyecto modernizador se
ha desenvuelto de manera
desigual en el exterior del
Tercer Mundo. Es sabido
que la industrializacion, la
explosion

urbana y la entronizacién de
los agentes modernos -la
industria cultural, el turismo,
el mercado nacional y
transnacional, entre otros-
no han logrado parejos
niveles de desarrollo
(dependiente) en las
regiones.

Respecto a la incidendia
légica que tuvo la
modernidad en las esferas de
la cultura, vale sefialar que
su avance no impidio la
perpetuidad de expresiones
encasilladas bajo el rubro de
“lo popular" en todas sus
modalidades, formas de
existencia hibrida y/o
mltiples: urbana-vernacula

y popular-tradicional. A
ellas la modernidad
incorpora la presencia de lo
popular -masivo (en cuanto
a la connotacion difusora de
ambos términos), en lo
referente a su capacidad de
llegar a multitudes, ademas
del papel integrador de la
industria cultural en la
conjugacion de sus
repertorios. De ahi que
todas estas expresiones de
lo popular hayan provocado
el interés de folcloristas,
antropoélogos, historiadores
del arte y comunicélogos
desde sus circuitos de
actividad.

Sin que sea objetivo hablar
de autonomias entre estos
campos de producciéon
simbélica y concluyamos en
los cruces y convergencias
de sus escenarios de accion,
nos referiremos a ellos
consecutivamente en un
intento de caracterizar otros
aspectos que conforman las
hibridaciones y entrecruza-

mientos de la sociedad y el
arte tercermundista.

Partiremos de las culturas
populares y sus
manifestaciones afines
(como el arte primitivo y
naif) en nuestros entornos,
particularmente en América
Latina. El quehacer de
amplios sectores rurales,
comunidades campesinas y
grupos étnico$ satisface las
necesidades de las capas
populares al mismo tiempo
que se incrementa, como
una fuente de ingreso mas
para suplir y remediar
deficits ~tanto del creador
como del consumidor- en el
capitalismo dependiente. Los
reproductores de
costumbres y tradiciones
populares perpetdan su
actividad como proveedores
de un mercado de lo
exotico, de tipologias
locales, que participa
paralelamente de las
estrategias turisticas.



Por otra parte, el progresivo
crecimiento de las urbes y la

produccién industrial

provoco una segregacion de

los niicleos gestores de la

cultura popular tradicional y

el surgimiento de sectores
sociales circunscritos al
entorno citadino pero con
una sociopercepcion no
elitista. Este proceso act(a

en dos direcciones: primero,

en favor del desarrollo de

una cultura urbana que nace
de los cruces de lo culto y lo

popular, con productos
particulares como el kitsch.

A través de sus expresiones,

las mayorias populares
realizan una asimilacion
salvaje, banal o

desprestigiada de los iconos

y formas del arte culto al
cual no tienen acceso

directo. Segundo, permite la

masificacion e instauracion
de los medios de difusion
"que despiertan un interés
tan generalizado y
cosmopolita“(1) , como
agentes de la
internacionalizacion de
los mensajes. El
bombardeo del mundo
del consumo y de los
medios masivos genera la
aparicion de una nueva
produccién simbdlica que
pasa a formar parte del
entorno tercermundista.

Por Gltimo,
fenémenos
mas
recientes de
alcance
global
remodelan
los
comporta
mientos
socio-
culturales
en nuestros
entornos
plurales. La
heterogenei
dad cultural
derivada de
la historia
de estos
pueblos,

Santo Niflo, 1991, fotografia

Ruban Orntix

entra en un

grado de complejidad mayor

debido al auge de las
migraciones, la
interculturalidad y de la

transnacionalizacion. Estos

"accidentes" aportan la

dinamica de una nueva era: a

los cruces categoriales de

“tradiciéon y modernidad",
“arte culto y arte popular”,
"hegemonico y subalterno” -
parafraseando a Garcia
Canclini- se suma hoy la
ténica de nuevos cruces
factuales, de orientacién
contradictoria, que son fruto
de la acentuacion de
desigualdades

: 2 -
Rosans Fuertes
Pasién do maaltitudes, 1992-93, acrilico sobre piezas de cartdn

econoémicas de un
mundo bipolar, los
problemas fronterizos,
la defensa de
localismos y
nacionalismos, el
avance de la
tecnocultura y por




consiguiente el amplio flujo
de las comunicaciones.

De este modo, en las
postrimerias del siglo XX, el
arte que se produce en el
Tercer Mundo acusa rasgos
poliformes sin precedentes,
que redoblan los préstamos
y reciclajes entre los sistemas
estéticos en coexistencia. A
él se une el producido por la
didspora tercermundista en
el orbe desarrollado, aquel
que por provenir de
creadores multifocales,
comporta un eclecticismo
superpuesto de enfoques,
cédigos y mensajes,
independientemente del
universo simbélico que
represente.

Si buscaramos
denominadores comunes
que sirvieran de incentivo
para la realizacién de un
proyecto expositivo,
hablariamos de una voluntad
de afirmacién de la estética
tercermundista al margen de
la “crisis de centralidad", una
autoconciencia
desprejuiciada de su
hibridez, una liberacién de
las fronteras de lo
potencialmente apropiable:
“la estetizacion generalizada
de la que hablaba Catherine
David, a propésito de la
obra de la artista irani
Chohreh Feyzdjou.

Si bien muchas de las
expresiones de los diferentes
grupos podrian hermanarse
bajo el concepto de lo
popular, no pretendemos
cefirlas en tan sintética
nomenclatura, teniendo en
cuenta sus limitantes
semanticas y por otro lado
porque, salvo alguna
excepcion, se trata de la
obra de artistas
profesionales. Resulta
preferible entonces hablar de
apropiaciones y
entrecruzamientos porque
"....el arte no puede
presentarse como inGtil ni
gratuito. Se produce dentro
de un campo atravesado por
redes de dependencia que lo
vinculan con el mercado, las
industrias culturales y con
esos referentes "primitivos" y
populares que son también
fuente nutricia de lo
artesanal... Ahora, su
paralelismo con la artesania
o el arte popular, obliga a
repensar sus procesos
equivalentes en las
sociedades contemporaneas,
sus desconexiones y sus
cruces(2).

La accién de apropiarse no
resulta dificil sino més bien
se pone de moda en tiempos
de la posmodernidad. La
tesis del chileno Bernardo
Subercasseaux referente al
modelo de apropiacién que

explica la asimilacién creativa
y fértil de lo exégeno, se
extiende a la apropiacion
“interna" de todas las fuentes
que nutren culturalmente el
Tercer Mundo. La
posmodernidad legitimiza
los inclusivismos locales e
impone la apropiacién como
método.

No obstante, antes de
referirnos a las expresiones
que surgen como resultado
de los mencionados cruces,
debemos recordar que a(n
subsisten en nuestros
contextos tradiciones vivas
que han continuado su
desarrollo -como ya
mencionamos- interactuando
con la vida moderna. Sus
expresiones visuales se
transforman en la medida en
que creadores populares
alteran su estructura
morfolégica convencional
como respuesta a las
necesidades que genera el
decursar de la vida cotidiana
y la incorporacion de
materiales elaborados por la
sociedad moderna.

Komi Sokemawou, escultor
togolés, parte de la tradicion
de los colons (esculturas
hechas en madera
policromada que satirizan la
imagen del colonizador) para
recrear mitos del vuda y
escenas de la vida cotidiana



en una tipologia netamente
africana. Por su parte,
Morgan Musorowembudzi,
continuador de la tradicion
escultérica de los Shona de
Zimbawe, cultiva la
escultura en piedra pero
rompe con el hieratismo
caracteristico de la
manifestacion al dinamizarla
con nuevos temas.
Retomando una tradicién
histérica, Soglo Lucien
Seraphin realiza aplicaciones
en retazos de tela con
imagenes de escudos y
banderas de los antiguos
reinos de Benin.

Frente a la fatal identi-
ficaciéon que el discurso
hegemonico hace de estas
expresiones con lo "local y
subalterno”, nos interesa
valorarlas como portadoras
de la sustancialidad
ancestral de la identidad de
estos pueblos y de la origi-
nalidad de una estética
ajena a las sistematizaciones
automaticas de la
academia"@).

Si la produccién de estos
creadores integra el cuerpo
mismo de las tradiciones, la
obra de otros artistas,
generalmente profesionales,
sintetiza muchos de estos
elementos con la visualidad
que aportan los lenguajes
del arte contemporaneo de
Occidente.

Es posible identificar
soluciones plasticas, rasgos,
simbolos y signos propios
de expresiones tradicionales,
desprovistos o no de sus
significados contextuales, en
obras de evidente factura
contemporanea; tal es el
caso de la grafia de la cultura
bereber del norte de Africa,
presente en la obra del
argelino Denis Martinez.
Ademds de esta forma de
apropiacién que se verifica a
nivel de los referentes
visuales, los artistas suelen
recrear concepciones de
caracter ético, religioso y
filosofico pertenecientes a
las cosmogonias de
determinadas comunidades y
pueblos.

Junto a la presencia de lo
popular tradicional, lo
verndculo y el kitsch en
particular suministran
recursos, imagenes y facturas
que se integran en
propuestas conceptuales
multiples. Algunas ponen de
manifiesto intenciones
reivindicativas de lo
chabacano, populachero,
festivo y de otros aspectos
considerados dentro del
campo de lo banal, el mal
gusto y la parafernalia del
mercado. En este sentido, la
artista Andrea Echeverri
parte de la imagineria del
santoral colombiano en
obras que valorizan la



funcionalidad del objeto y
cuyas soluciones plasticas
son representativas del
kitsch doméstico latino. Con
igual proposito, la brasilefa
Sandra Tucdi y la colombiana
Ofelia Rodriguez, incorporan
al espacio de la galeria, en
directo o dentro de reciclajes
de origenes eclécticos,
procedimientos y haceres
provenientes de la artesania
y las "artes menores"
tradicionalmente excluidas
de la gran Historia del Arte.

Utilizando la "banalidad
intrascendente" de ciertas
técnicas manuales tipicas del
ambito escolar y la estética
doméstica, Rosana Fuertes
de Argentina introduce sutil
e incongruentemente, cargas
y densidades de un
imaginario politico,
histérico, deportivo y
publicitario no afin ala
supuesta liviandad de este
tipo de kitsch.

Otras propuestas evidencian
intenciones revisionistas y
desacralizadoras de mitos,
arquetipos, retoricas y ritos
con los cuales se ha
construido una mal
entendida identidad. El
mexicano Javier de la Garza,
manejando los recursos que
ofrece el kitsch parddico,
reproduce las imagenes del
Chacmool y los Atlantes de
Tula que "...han sido

elegidos y elevados al rango
de icono nacional (...) y
figuran en todos los folletos,
en todos los anuncios de
todas las agencias de viajes,
companias de aviacion y
cadenas hoteleras (...). Se
sitia al filo de la navaja,
entre lo que es propiamente
kitsch (neomexicanista) y la
critica 4cida en torno a estos
signos de identidad" (4).

La mirada aporta matices al
discurso cuando asume la
cotidianidad. De las
reflexiones criticas acerca de
la manipulaciéon de la
idiosincracia, se pasa al
humor desenfadado de las
escenas populares de la
costarricense Leda Astorga, a
los prototipos callejeros del
argentino Tulio Romano y al
tratamiento ladico de los
objetos cotidianos en la obra
del paraguayo Feliciano
Centurion.

Ejercen cierta fascinacién en
los creadores, formas de
representacion y personajes
de amplio alcance
comunicacional como
resultado de la accién
difusora de los mass media.
El comic, la historieta, los
carteles, as! como el Pato
Donald y Bart Simpson,
ofrecen la posibilidad de
emitir comentarios y juicios
de aspectos tan diversos

como la realidad sodial, la
relatividad de lo original y lo
reproducido y la sustitucion
de los arquetipos
tradicionales por nuevos
idolos que portan falsos
valores y comportamientos,
procedentes del cine, la
television y los folletines.
llustran esta situacion las
obras de Rubén Ortiz que se
refieren a la invasion de los
simbolos de la sociedad de
consumo en la iconografia
popular, tradicional y
religiosa mexicana; las de
Trigo Piula, artista congolés,
que aluden a la
transformacién del mito en
la sociedad africana con el
arribo de las nuevas
aspiraciones que despierta la
publicidad; y las
instalaciones de Nadin
Ospina donde, al decir de
Javier Gil “...la magnifica
imagen de un Simpson
precolombino permite
pensar una actitud similar
entre el coleccionista de
originales y el coleccionista
de imagenes masivas".

En un afan de hacer uso
cultural de objetos y
mecanismos ajenos al arte,
los artistas se apropian de la
produccion simbolica
asociada al mercado que
implanta codigos y mensajes
suceptibles de ser reciclados.
Los bienes de consumo que
éste proporciona y deifica en



su asociacion con los mass
media son asumidos
irbnicamente por Luiz
Ernesto y Barrao, ambos de
Brasil, en un intento de
mostrar su condicién de
nuevos idolos artificialmente
creados. Los artefactos se
transforman en obras de arte
por la intervencién de la
mano del artista; en otros
Casos su representacion
establece un didlogo o
contrapunto con las formas
consagradas por los estilos
de la Historia del Arte en
una misma obra.

Mientras los objetos de
consumo alcanzan un
espacio en la galeria, las
obras obtienen un lugar en el
mercado. Como parte de la
reflexion acerca del arte en
su condicién de mercandia,
los artistas reproducen
paradogicamente los
mecanismos de la
mercadotecnia y la
publicidad. Asi, la artista
Chohreh Feyzdjou convierte
el drea de exhibiciéon en un
almacen, Marcelo Cipis en
corporaciéon y Juan Andrés
Posada Jaramillo en stand
promocional.

El cédigo de barras ha sido
otro de los recursos mas
empleados. Cargado de
maltiples significados -
precio, marca, lugar de
fabricacién, detentor de

calidad- se superpone a
otras imagenes

(originales o
reproducciones)
seleccionadas previamente
por el artista para referirse a
todo aquello que se ha
puesto en venta: desde las
creencias religiosas hasta el
patrimonio cultural. Cuando
el argentino Marcelo
Boullosa emplea este codigo
"... parece decir que hasta
sus cuadros deben pasar por
el mercado y marcarse por
sus huellas. Asi parece
dialogar consigo mismo -no
sin ironia- sobre las
posibilidades de la
autonomia artistica en una
sociedad de masas"(s). Por su
parte el Grupo Agri-culturel
lo emplea para referirse al
marketing museolégico,
superponiéndolo a imigenes
artisticas consagradas que se
reproducen en tarjetas
postales, almanaques y
souvenirs turisticos.

Como podemos ver, la
apropiacién alcanza
magnitudes insospechadas,
aunque ya argumentamos
que esta accion no se
circunscribe a una moda
inclusivista: los creadores
tercermundistas la practican
como método inherente a
una conciencia cultural
hibrida, abierta a cGdigos y
operaciones socioperceptivas
plurales,

Si antes los
entrecruzamientos solo se
limitaban a explicar nuestra
identidad transcultural y
contemporaneidad artistica,
ahora vinculados a las
apropiaciones, afloran como
tema intencional de obras y
por ende de proyectos
curatoriales. Lo mas
significativo es que el
fenémeno ha devenido en si
mismo un tépico de
actualidad que, junto con el
multiculturalismo, integra los
discursos de la critica a nivel
global y penetra con la obra
de algunos artistas
representativos de sus
formulaciones, en los
circuitos del mainstream.

Notas:

1.Mosquera Gerardo. El disefo se definié
en Octubre. Ciudad de La Habana, Editorial
Arte y Literatura, 1989, p.35.

2.Garcia Canciinl, Néstor, Culturas
Hibridas. para entrar y salir de la
modemidad. México D.F., Editorial
Grijalbo, S.A. de CV.,, 1990, p.226.

3.Camara , Ery. "Enigmas de la encrucijada:
luz y visién. Recepcién y distribucién del
arte africano®.

Atléntica Intemacional, Las Palmas de Gran
Canaria, No. 5, julio 1993, p.14.

4.Debroise, Oliver, “Javier de la Garza:
fusiones®. En catdlogo de la exposicién
Javier de la Garza, Galeria OMR, México
D.F., enero 1993, s.p.

5.Katzenstein, Inés. "Marcelo Boullosa. Las
mdrgenes de la pintura®. En catilogo de la
exposicién Boullosa, Galeria Jaques
Martinez Arte Contemporineo, noviembre
1992, s.p.



Tres mujeres helenas y una nicaragiiense

Circe

Esta noche fria en que las mujeres
interrumpen el suefio del amado,

te he recordado Circe.

Y te he visto ahi, sobre la alta roca,
oteando desde tu lejano horizonte,

tu soledad de maga abandonada,
llorando lo inutil de tus filtros y de

las caras prestadas con las que en vano
le pusiste tantas trampas al amor.

Penélope

Penélope, sin quererlo y sin saberlo,
fue lejana precursora de nuestras
obreras textiles. Sus manos tejian y
destejian suefios y desvelos, historias
de reyes y reinos, mujeres de largas
esperas y hombres como dioses que
desafiaron por igual al mar y al destino.
Por relatos nos llega que perseverd
contra la soledad y el sitio de
temibles pretendientes y que la vida,
como final de telenovela feliz, un dia
inesperado la premié con el retorno
del amado.

Krasnodar Quintana

o mi madre, Elida
Casandra

A Casandra, hermana de Héctor, hija
de Priamo, Apolo le dio el don del
augurio pero le nego su esencia:
la credibilidad. Poseia por lo tanto

la angustia de la verdad no creida.

En vano previno a los suyos contra el
caballo votivo frente a los altos

muros de Troya, aquella mafiana en que
tan dulce parecia la victoria.

Elida Cuarezma de Quintana

Cruzd el mar embravecido de la vida en
una fragil canoa, usando como remos
s6lo sus manos y el pedal incansable
de su maquina de coser; y llevé a puerto
seguro a su familia a pesar de haber
quedado ciega de tantos desvelos.

De nifia, sentada en las piemas de la
abuela, oy6 historias de héroes y de
mujeres extraordinanias, y admiro

sus grandes hazafias y sacrificios,

sin sospechar, en su humildad, que

ella también habia sido una de ellas.






LOS VASOS GRIEGOS

DE la Pintura de Grecia,
existen numerosos testimonios
escritos que recogen nombres de
pintores (Polignoto, Micdén, Pa-
rrasios, Zeuxis, Apelles), anéc-
dotas, descripciones verbales
de sus obras, y datos rela-
cionados con caracteristicas de
su estilo. Sin embargo, lo poco
que se conoce, es sb6lo a través
de copias hechas posterior-
mente. Son las pinturas de los
VASOS las que reflejan lo que
fue la Pintura monumental de
que nos hablan viajeros vy
escritores como Pausanias vy
Plinio el Viejo.

En la superficie de los VASOS
comienzan a formarse los temas
que mas tarde, en un estilo -

tratamiento- mas maduro, van a
constituir los asuntos de la
Pintura mural y de los frisos
que decoran los templos.

La decoracidén de los VASOS mas
antiguos responde al llamado
'estilo geométrico'; hay un
vocabulario en donde los, ele-
mentos decorativos o simbdéli-
cos, van desapareciendo al in-
troducirse la figura humana,
disefilada también a base de
estricta geometria. No obstan-
te, la aparicidén de la figura
humana actué como factor disol-
vente del estereotipo geométri-
co puro, insuflandole vida al
conjunto de la decoracidn.

Las mas antiguas 'vasijas'
(siglo VIII) son enormes Yy
servian como estelas mortuo-
rias; se levantaban sobre las
tumbas, y estaban perforadas en
el fondo para que las libacio-
nes llegaran a los muertos.
Pero los VASOS, propiamente lla



mados asi y una de las pri-
meras y mias importantes crea-
ciones del genio helénico va
naciendo en el torno del alfa-
rero y definiendo sus for-mas
que se perfeccionan y esta-
bilizan: el &nfora, la cratera,
el kilix, la hidria y los le-
citos.

En los VASOS de 1la época
arcaica, los de figuras negras
sobre fondo rojizo de la ce-
ramica (siglo VI), se inventd
casi todo; los VASOS de figuras
rojas sobre el barniz negro del
vaso (siglo V), lo que hicieron
fue adoptar los temas y la com-
posicién con un mas acusado
realismo, determinado por la
época y natural evolucibn de
las artes visuales.

El poeta inglés John Keats
(1795-1821), para quien "la
belleza es otro nombre de la
verdad", se encerrd en el Museo
Britanico entre los Vasos
griegos; e 1ntuyo que sobre el
dolor que rige nuestras vidas,
el arte puede infundirle eter-
nidad a la alegria de un
instante ("a thing of beauty is
a joy for ever"); y escribid su
ODA A UNA URNA GRIEGA, cuya
primera 1linea reza: "Thou,
still wunravish'd bride of
quietness...."("T4, inviolada
novia de la quietud...").

Carlos Martinez Rivas




Fibula que acaba de acontecer. Exasperados unos cuantos hombres de pluma, de pincel, de
buen humor y de pésimas intenciones, de ver como todos los afios en el salon de los
"Independants", unos cuantos sofisticadores cabelludos y otros cuantos ignorantes atrevidos,
entre algunos innovadores de talento que pierden naturalmente, con la vecindad, exponen
"croutes”, imnominables y mamarrachos indescriptibles, ante los cuales no faltan zopencos que
creen ver lo invisible y adivinar el ombligo del simbolo; aquellos hombres, digo, de pluma, de
pincel, de buen humor y de pésimas intenciones, fueron a un café de Montmartre en cuyo patio
hay un burro, ataron a la cola de éste un pincel, colocaron habilmente la tela preparada, y colazo
va colazo viene, mojado el apéndice en colores vivos y distintos, resulté un cuadro de un
ultraimpresionismo de hacer aullar perros de piedra. Antes habiase lanzado un manifiesto como el
de los pintores, amigos del poeta Marinetti. Y al asno, que se llamaba Lolo, se le hizo aparecer
como jefe de la escuela Excesivista, con el nombre italiano de Joaquin Rafael Boronali, Boronali,
Aliborén anagramado. Todo bajo el amparo de la vieja alegria gala y el patronato del cura de
Meudon.

El cuadro del burro se expuso en el mentado Salon de los Independientes. Mas.
independencia no puede seguramente haber. Charles Morice y otros varones apasionados del arte
han protestado por la ocurrencia de los desenfadados. Pero las gentes han reido y los
organizadores del Salon de los Independientes han recibido una buena indicacion.

Y uno de los artistas que expone junto con Boronali ha tenido, sin embargo, la mejor
palabra risuefia:

- Es verdad -ha dicho- que este afio en nuestro salon hay un cuadro de un burro. Pero en
los salones oficiales hay cuadros , no de uno, sino de mil burros.

Y como es quien ha reido el ultimo, es quien ha reido mejor. Y un humorista ha puesto en
boca del cuadrapedo reflexiones como éstas:

-Puedo rebuznar; ahora he conocido la gloria... He gustado de las vanidades humanas y
he encontrado que tienen menos sabor que cardos...

Cuando Paris supo por las gacetas que el jefe de la escuela Excesivista pacia hierba
sobre la "butte” Montmartre, las muchedumbres subieron en filas apretadas. Las gentes venian




por centenares a admirarme. Los unos acariciaban mi flaco espinazo, los ofros me ofrecian
golosinas, muchos, en fin, discutian sobre pintura por.la primera vez, no habiéndose ocupado
nunca de pintura, almas simples, hasta que ur pollino se puso a pintar con la cola. Desde luego,
gracias a mi cuadro, el Salon de los Independientes, triste amontonamiento, ha conocido este
aio la boga y ha ganado admirables entradas, que no me agradece. Lo que me ha complacido
sobre todo es que se han escrito al respecto cosas muy divertidas. No hay una sola gaceta, desde
Le Figaro hasta L'Avenir du Senegal y Le Moniteur des lles Fidji,.que no haya filosofado sobre
“mi caso. Todo el mundo ha reido, me dicen, menos cierto periodista de un diario, quien, no
habiendo comprendido, expreso palabras severas. Esto no me disgusto, pues es bueno en una
fiesta contar con un hombre furioso, pues su colera intenpestiva aumenta la hilaridad de los
otros. Cierto critico ha querido compararme con Homero, cosa que me ha complacido. Otro
critico ha escrito que prefiere mi pintura @ la de Turner, cosa que me ha sorprendido. Ya sé
ahora en qué consiste la pintura para muchas gentes: consiste en colocar en un cuadro, de
preferencia dorado, una tela untada de colores variados. Siempre se encuentra un publico
que admire. Los enbadurnadores que llenan el Salon des Independants y ahogan con sus
producciones, que se podrian atribuir a geometras dementes, las obras notables con que
Justamente se enorgullece esta exposicion, han hecho mal en enojarse. No habia entre ellos sino
un asno mas." Y agrega el bumorista que habiendo empezado a andar el jumento, le pregunté:
- A dénde vas, Boronalli?
- Voy a juntarme, en la historia gloriosa de los hombres, con el caballo negro de
Boulanger. :
Hubiera podido agregar que con la burra de Baalam, con su colega de Turmeda, con el
asno de Kant, con el de Victor Hugo. Y, para no ir tan lejos, a la Porte-Saint Martin, a hacer
figura entre los animales de "Chantecler”. :

_ Rubén Dario
\\ ¥ 1912 /,.//




<k ,.w

: e 2
SRea

-JV »

SR

e

B A
& .‘.,.';M

D Ukt
SRS
P (S0 .

:
.

R L
PRl e = o e e ]

A
-

Fans-

.

A TR

Ml

O

.
-

vﬂ ..«".
Al
VEH

B

——— AT NI T

»

:

»

AR

e
)

kS
®

e

i

[3Y]
o 3
[+ (o]
< e
> m
< ©
(- -] (- +]
2 3
-
q &
= s

e

; \
v . o
T SR - g ¢ >
e it il -

a5
i 3

B LR

M




blanca y blanca

En inviermo ... mas triste para la madre

tendra

su capote encorvado

y a pasos puntiagudos

su mirada retrocedida

desafiara el largo fangoso desaliento

y la nifa

jQué ganas de no estar!

JUAN SOBALVARRO

se yo por un momento

Se yo amor por un momento
_ en ese instante que me alto
para alcanzarte, la intensa.
Cédeme un etermo muy tuyo
de desnudo que mano sin obstaculo,
haré pleno al quitar sombra
prometido de caer raiz
entre el trago de tus piemnas
y ser desnude y no fuerte obceco.
Alli sera verdad mas trecho
sustancia mas ensimisma
y no vaguedad de lo piel
sino lo que ti yo
por somero
pero que por encontrado
no maculara. ;

JUAN SOBALVARRO




Si el dia te tiene
si sos la inminente
de las horas

oesque hoy aqui
se hace existencia

como des aforar
el des orden imposible de tus libros
y ser por fin
el fraguado ermitafio
de una casa gris

entonces,
lohago ™
con dos manos me presto
con todo el cuerpo me acto.
JUAN SOBALVARRO

poema no prometido

A: Carola BRANTOME
Los que te -
Van a llegar
ellos en sélo
para como vVOs con esmero.
Dificil en.
O sujeto sin.
Porque lectura
eran aquelios asentimientos
y son ay los hoy
cuando no hay.
Urdida la promesa

(de errar)
me solicito para muerto.

T el ST NG Y o - ' “l W



Dofa Nicolasa con
una escoba roza el piso y brilla
efimero

Desbués ella no existe
y el piso se demora en polvo
y hojas secas arrastradas por el aire

Me gusta la humanidad
de Dofia Nicolasa
y el piso de hojas, secas

que vuelve preciso el tiempo.

SERDAN MARIA ZELAYA

Que triste

no cambiar.-el mundo

con un verso

orinando sereno bajo un roble envientado

que triste no cambiar al mundo
sacandome los mocos

en atardeceres

cuando el sol tiene en medio una nube gris

pequefa
como una nostalgia china

que tnste no cambiar al mundo

sacandome los mocos
de siempre.

SERDAN MARIA ZELAYA




Es el mismo cielo el de Managua

o Paris :

siempre las mismas estrellas

en sus figuras geométricas

ya sea Managua, Leon o Jinotepe

y.les miro como si nunca '

mas las volviera a ver

y hace un millén de afios la misma luna plagiada
que hace un rato surgia tenaz de las montafas

y todos tenemos el mismo cielo por distancia

el hombre es una distancia y tres versos.

SERDAN MARIA ZELAYA

destlucion

Olor a chubasco,

aves pardas en picada se suicidan,

en las alturas contiguas

el llanto las atrapa.

En la caida veloz e imparable

la atmésfera es una béveda cerrada.

Sal y humor se conjugan '
y falta respirar un sorbo de gases inofensivos
en la ventana ablerta de una celda.

En qué estaré pensando.

El sentido de los gestos Se pervierte

y generan las sonrisas en furia.

E! suelo sabe a dias olvidados,

los dias parecen instantes invalidos,
--cada hora trae una tarjeta que marcar.

Este era el cambio,

el otro rostro de la estampida,

el espejo donde se quiebran

miles de hemisferios de todos los mundos



restrospectiva

.Esta maldita mania de regresar

a las mismas palabras y negario todo.
Pensar que nada es bueno

y servirle a la duda con esclavitud informal.
Este estado initil que vuelve y vence.

Giran opciones gemelas, opiniones compresas con tinta.
El sindrome de mis afios cansados y vencidos,

mi edad viciada y cancerosa

como una ciudad en movimiento.

Enumero en versos decadentes objetos desprendidos,
oraciones sin verbos de sujetos irreales..
libgicas preguntas se conjugan,
demente e inconciente niego la verdad y la mentira, :
el punto medio

y el infierno,

pero yo mismo se que debo hallarlos

y miro hacia adetante como viendo un naufragio.

L4

LUIS ENRIQUE DUARTE

estar aqui

Estar aqui.
Ruido de piezas de un juego incandescente,
desdfrando las fichas de tragicos pasatiempos,

Hay buques trabados en el corazén de las tinieblas. | 2
Con pesado mascar de hielo TR
se secan las guitarras apagadas.

Hombres rubios se contagian de sol.

Aqui crecen los horarios. -
Puerto sin muelle. o

Hay poca sal en la boca de las pnedras

pero aqui eso no importa,

B

LUIS ENRIQUE DUARTE




ella.... a vos.

He visto caminar a esta mujer junto a vos,
que frente al espejo teme su sombra
de maquillaje opaco
~y comida piel
- en rostro acuchillado por el silencio de dfas,

Camina por la ingrima calle
cubierta de un yo acentuado

de hoy la tarde ni regalada.

Converge el color inanimado.
La resequedad impropia

que aguarda el ojo plomoso
ausente de pan.

" La casta presencia

de unos zapatos

y estados incertidumbres :
de luz colgada en rendija,

Ella

que tifie desamada y escribe
nubosidad de péjaros.

mujer espera.

Cuando ella tomaba café
Elahentésumaédulaformadeabsorberlam:erte
en el ir y venir de su solito corazén

la desgastaba



no encontrd otro camino
veria quieta desnuda y pélida como la muerte,
como muerta sin morirse toda
con aliento de no querida,
ni desearse en ella.
El encuentro se apresuro
con mas prisa
la amante muerte
que frente a él,
ella urgié la tomara en sus brazos.

Martha Leonor Gonzélez

*Tiéndete aqul a la orilla de tanta espuma®
Octavio Paz
De: Mis alli del amor

Resbaloso aljibe de miel
donde mariposa
tu piel lisa abreva
Uvas insaciadas muerden
cuando la sangre
deshauciada
de ardor
llora.

Y Quijote empantanado no sabe que oquedades
esperan.

Para comerte hago que me de frio

del agua que olea,

que eriza.

Saliente el cuerpo despide su calor guardado

de piel creciéndole limones que no levan anclas.

Incomprensible la sangre como dnima de arena
desagua

afejas, cargadas, vastas velas

con las sefias de identidad de un ndufrago.

Carola Brantome

leonora de barros
poema (poem), 1980

00 tateare 3¢ naros
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Geographically, during one same epoch, it is
common that considerations and statements
that hadn’t been sufficiently spread, suddenly
converge or at least complement each other.
Beyond their appearance, it turns out to be that
such coincidences do not occur by chance. Per-
haps, what in German thoughtis known as " spint
of the times” {(mark of an epoch) is but the abil-
ity some people have for sensing social hopes
or necessities at early stages. Thus, they seek
to satisfy immediately some of these.

Fortunately, those times when art work was
submitted to specific rules, are already remote
Yet, rules have always existed in art (whether
imposed, assumed, veiled or explicit). | am aware
of precepts that nowadays emanate from mu-
seums, educational institutions, the mercantile
system, the media and criticism. Although |
personally wouldn't attempt {most likely unsuc-
cessfully) to establish rules within the artistic
field, | am certainly convinced that all art —in
order to be transcendent— must, among other
things, provide answers to some of the collec-
tive necessities the artist himself has been ca-
pable of noticing.

Often, as art receptors, we aren’t conscious
of our own necessities, though it is possible

» GERMEN
Madera, hoja de tabaco y onoto
Catélogo 24

Sein BOSQUE DE ALAMAS
Carbon y grafito sobre papel
Cataiogo 9

POR QUE ESCRIBO SOBRE LAURA ANDERSON

WHY | WRITE ABOUT LAURA ANDERSON

Carlos-Blas Galindo

I

Geograficamente, sucede a menudo que consideraciones y plan-
teamientos que no han contado con amplia difusion, resultan con-
vergentes 0 al menos complementarios durante una misma época.
Mas alla de su mera apariencia, se descubre que tales coinciden-
cias no ocurren por azar, Quiza lo que el pensamiento aleman
llamd "espiritu del tiempo” (marca de época) no sea mas que la
facultad que desarrollan algunas personas para detectar aspira-
ciones o necesidades sociales durante sus fases incipientes.
Buscando de inmediato procurar satisfaccion de algun tipo para
estas necesidades.

Por fortuna, estamos ya muy lejos de las épocas en las que
existié una normatividad precisa del trabajo artistico; asi y todo,
siempre subsisten reglas para el arte (ya sean impuestas o asumi-
das, veladas o explicitas). Reconozco la existencia de estos pre-
ceptos, que hoy dia emanan de las instituciones museisticas, del
medio mercantil, de organismos educativos, de los medios de
comunicacion y de la critica. Aclaro que no cabe entre mis preten-
siones el intento (seguramente infructuoso) de normar en el cam-
po de lo artistico; empero, tengo entre mis convicciones que todo
arte trascendente, para serlo, ha de contar —entre otras cosas—
con respuestas a algunas de las necesidades colectivas, que el
mismo artista ha de ser capaz de advertir.

En numerosas ocasiones, los destinatarios del arte no
somos conscientes de nuestras propias necesidades, pero es
factible que muchos resultemos atrapados por aquellas obras en



las que detectamos satisfactores, lo que nos puede conducir a
reconocer nuestros propios anhelos y, en consecuencia; a enri-
quecernos como seres humanos. El conjunto de obras reunidas
bajo el titulo La piel de la tierra capta y mantiene nuestra atencion
precisamente porque da respuesta a ciertas necesidades que com-
partimos muchas de las personas de nuestro tiempo, sea o no que
nos demos cuenta de ello.

Para beneficio de quienes presencien La piel de la tierra
propongo un recuento de las aspiraciones sociales por las que
Laura Anderson se ha preocupado y de los satisfactores que pro-
pone en esta oportunidad. La invitacion a establecer el parangén
se extiende a todos los que inician su contacto con obras de la
autora y a quienes ya conocen o lleguen a conocer obras suyas de
fases previasy ulteriores. Para cumplir con tal propésito, requiero
describir el contexto en el que elia realiza hoy dia sus propuestas.

I
El universo del arte y el del pensamiento prezentan desarrollos
que, en ocasiones, son simultdneos, en otras son divergentes y
en ciertos casos, hasta concurren hacia metas que son semejan-
tes o que, incluso, pueden ser las mismas. A partir de la década
de los afios sesenta pero con mayor fuerza y definicién en los
ochenta, el espiritu del tiempo se caracterizé por el abandono de
aquellos marcos de referencia que, de doscientos afios atras,
impusieron con validez universal los sectores dominantes en oc-
cidente. En los ochenta, efectivamente, la sefial distintiva de la
época fue la suspicacia respecto a la utilidad de conservar, como
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that many of us end up trapped by those works
that yield satisfaction leading us to discover our
own desires and, consequently, enriching us as
human beings. The set of works gathered under
the title The Earth's Skin captures and holds our
attention precisely because it offers an answer
1o certain necessities people living in these times
share, whether we are conscious of these or
not

For the benefit of those visiting The Earth's
Skin | propose an account of Laura Anderson’s
social hopes, and of the means she suggests to
satisfy them. An invitation to establish this rela-
tion will suit, both, they who don’t know her
work, as well as those already familiar with it,
Therefore, | will describe the context in which
she presently carries out her proposals.

Il
The worlds of art and thought experiment
changes that are either simultaneous, divergent
or, in some cases, convergent, oriented towards
similar, sometimes identical goals. The "spirit
of the times” since the Sixties, though more
strongly since the Eighties, was characterized
by the abandonment of precepts the dominat-
ing sectors in the West imposed as universally
valid two hundred years ago. Indeed, during the
Eighties, the distinctive sign of the times was to
question the necessity of regarding liberty, rea-
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elementos de cohesién social, la libertad, la razén, el progreso y
la utopia.

Desde finales del siglo XVIll la vida en occidente estuvo
regida por la siempre incumplida promesa de que alguna vez seria
posible alcanzar la libertad. Fue asi debido a la consideracién de
que, si el raciocinio era la mas preciada de las capacidades huma-
nas, debiamos cifrar nuestras esperanzas en las tecnologias, vis-
tas como su més acabado producto utilitario, en aras de llegar a
una siempre postergada salvacion. La vida se regia, asimismo,
por el argumento de que, como conglomerado, estdbamos con-
denados a ser conducidos hacia un progreso al gue alguna vez
arribariamos aun a costa de la depredacién. Se insistia en que
nuestro derrotero ya habia sido trazado por la historia. Respecto
al arte, la originalidad era una meta en si misma.

Y en efecto, desde el fin del siglo XVIIl y hasta la pasada
década de los ochenta, tales planteamientos sirvieron para justi-
ficar la explotacién de las mayorias, tanto como para abandonar-
las a su suerte en un camino sin fin cuya carnada era la utopia. En
los ochenta surgieron senales inequivocas que llevaron a muchos
de los involucrados en los campos del arte y del pensamiento a
darse cuenta de que, manipulados como lo habian estado, los
mencionados paradigmas no constituian sino ilusiones. Y al con-
firmarse que las promesas de dos siglos eran entelequias, sobre-
vinieron acontecimientos aun peores que aquellos que se
rechazaban.

Asi, a partir del momento en que hubo conciencia del en-
gano, los universos del arte y del pensamiento se convirtieron en
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son, progress, and Utopia as elements of social
cohesion

Since the late Eighteenth Century life in the
West was ruled by the aver unfulfilled promise
that liberty would one day be reached. Reason
was the most cherished of human capacities so
our hopes had to be centered in technology —
its most perfect utility— on behalf of an always
postponed salvation. The argument was that,
as a conglomerate, we were condemned to a
progress that would sooner or later be reached
at the cost of depredation, Stress was laid in the
idea that the path to this progress was already
designed by history, As faras art, originality was
a goal in itself

Indeed, since the end of the Eighteenth
Century and until the past Eighties, such state-
ments served to justify the exploitation of ma-
jorities, abandoned in an endless road to Utopia
During the Eighties, unequivocal signals
stemmed which made many of those invoived
in the fields of art and thought realize —manipu-
lated as they had been— that the mentioned
paradigms were but illusions. Once the prom-
ises —enthelequies— of two centuries disap-
peared, even worse events than the ones that
had been previously rejected, arose.

When this deception was made conscious
the worlds of art and thought became important
sources of reaction against the terrible truth re-






fuentes fundamentales de reaccién ante la terrible verdad que
nos habia sido revelada. Las reacciones que cundieron de modo
predominante fueron aquellas en las que se aceptd que no habia
camino hacia la liberacién; se desconfié de la razén, se inculpé a
las tecnologias de todos los males sociales, se renuncio al progre-
so (y a su motor en arte: la originalidad), se decreté el fin de la
historia y se cancelaron las utoplas. En nuestras éareas, desde
entonces predominaron el cinismo, el desencanto y la apatia,
cuando no el pesimismo complice.

111

Durante los afios del despliegue pesimista, Laura Ander-
son radicalizé su optimismo. Realizé elocuentes constancias del
asombro que experimentaba ante la complejidad de las manifes-
taciones vitales, elabord dramaticos testimonios de las condicio-
nes que llegan a ser indispensables para mantener y para mejorar
la vida, y asimismo concreto diversos planteamientos relativos a
lo trascendente. Y, mientras, veia entronizarse a muchos practi-
cantes de la vacuidad y de lo meramente ornamental. Advirtio
ademas que varios de sus colegas artistas se habian convencido
sin gran dificultad de que ninguna lucha tenia sentido, dejando de
atender sus compromisos como seres sociales.

En aquellos afnos, los ochenta, el éxito de los artistas que
pregonaron el conformismo fue intenso, tanto que impidié subra-
yar rasgos presentes en los trabajos de varios de los pensadores
conductores a la cultura del desencanto. Estos rasgos manifies-
tan que habia senales inequivocas respecto a que el consenso

& Et CULRPO QUE NUTRE
Madera, pigmento, resina y carbdn
Catddogo 15

FRUTO A PUNTO Df MADURAR
Madera, metal y totumas
Catélogo 23

vealed to us. The reactions which spread mostly
were those sustaining that there was no road to
liberty: reason was no longer trusted, technoi-
ogy was to blame for all the social maladies,
progress was given up (and its motor in art:
originality), the end of history was decreed, and
Utopias were erased. Since then, cynicism, dis-
enchantment, apathy, and pessimism have pre-
vailed.

11

During these pessimistic years, Laura Ander-
son enhanced her optimism. She rendered elo-
quent proofs of amazement felt before complex
expressions of life, she produced dramatic tes-
timonies of the conditions that are indispens-
able for maintaining and improving life, and she
transformed various transcendental statements
She was also able to see how many practitio-
ners of vacuity and mere ornamentation were
enthroned, and how her artist colleagues started
to believe that their struggle was useless, hav-
ing left aside their commitments as social beings.

In the Eighties artists who proclaimed con-
formism were significantly successful. How-
ever, some of their works bear unmistakable
signs indicating that consensus regarding the
end of the age of hope was not necessarily as-
similated as an inevitable fate, nor as the source
of solely catastrophic interpretations of reality.



acerca del fin de la era de la esperanza no era necesariamente
asimilado como una fatalidad inevitable, ni como el origen de
interpretaciones sélo catastrofistas de la realidad. Esto debia to-
marse mas bien como una senal de alerta. Algunos lo entendimos
asi, pero no la mayoria. A resultas de ello hoy, a mediados de la
década de los noventa, el panorama es aun mas 0Scuro que antes
en lo que concierne a la inaccién, en general, y al vacio en el arte,
en particular,

Hoy dia han llegado hasta los dmbitos de la cotidianidad
muchos elementos que provienen de la ruptura de los ochenta
con el pasado pero, al mismo tiempo, desde luego que subsisten
numerosos rasgos de la fase previa a tal rompimiento. Sin embar-
go, ha sido precisamente merced a la intervenciéon de muchos de
quienes militan en el universo del arte y en el del pensamiento
que el espiritu de los tiempos ha principiado, afortunadamente, a
tener caracteristicas distintas de las que tuvo en los ochenta. Los
determinismos han empezado a ser vulnerados. Al parecer hay
salidas y es posible nuestra salvacién. Las aspiraciones y nece-
sidades de quienes rechazamos la idea de un destino desolador
han comenzado a ser detectadas y ya surgen los satisfactores que
colmaran nuestros anhelos.

Laura Anderson participa con ahinco en la reorientacion
del arte hacia terrenos alejados de la desfachatez, la desilusion,
la indiferencia y el desconsuelo. Pese a ello, su optimismo es
sumamente critico y de ninguna manera llama a la reinstauracion
de aquello que fue puesto en entredicho en los ochenta. Antes
bien, propone una refundacion de los marcos de referencia colec
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Some of us understood this as a warning signal,
but many others didn‘t. Consequently, nowa-
days, in the mid-Nineties, the landscape, as far
as idieness and vacuity in art are concerned, Is
still darker than before.

Many elements deriving from the Eighties'
rupture with the past have reached even dally
life though, of course, anumber of features prior
to such rupture still survive. However —due 10
the intervention of militants from the worlds of
art and thought— the “spirit of the times” hap-
pily begins to show different traits.
Determinisms have been defeated. It seems
there are ways out and it seems that salvation
could be possible. The hopes and necessities of
we who reject the idea of a desolate destiny
may be sensed and ways of satisfying our de-
sires are already present.

Laura Anderson zealously participates in re-
orienting art towards worlds away from shame-
lessness, disillusion, indifference and
desolation. Nonetheless, her optimism is ex-
tremely critical and by no means calls for restor-
ing what was objected in the Eighties. Rather,
she proposes to restore collective references
through opposition$ whose solution will deter-
mine the path to follow. Thus, she is in contact
with the proposals stated by some
deconstructivists in the fields of art and phi-
losophy. The artist constantly evokes social



hopes and personally suggests ways of satisfy-
ing these.

In her actual work, Laura reveals different
pairs of opposites the Western homogenizing
tendency we are immersed in frequently
prevents us from seeing, Her works lead us to
think that collective goals, such as liberty and
perfaction, are totally in vogue. This Western
homogenizing conception and the means that
made us believe its goals were attainable need
to be reconsidered. Through her works it is
possible to realize that overestimating human
capacitias with detriment to others generates
distrust in the very potentiality of our minds,
Besides, feigned guilt feelings about
depredation (not yet halted) are what make us
suspect of true human capacity to transform
the natural world.

In The Earth’s Skin we find proposals where
Laura compares the entouragewith the individu-
als, seeking contacts with nature free from
Westernized views. Her attitude could be re-
lated to that of perceiving human bodies (in the
West we only see faces and hands directly) in
an equally unprejudiced manner, Her works
underline an evidence nowadays aggravated by
the processes of globalization we are undergo-
ing. Parallel to Western ways of life, others,
closer 1o origin, still prevail, having many things
to teach us.

tivos a partir de oposiciones de cuya solucion dependera el rumbo
a seguir, Y en este trayecto mantiene numerosos puntos de
contacto con propuestas que, en el campo del pensamiento y en
relacion con el arte, plantean algunos desconstructivistas. En
esta oportunidad la autora se refiere a las aspiraciones sociales
por las que se ha preocupado y a los satisfactores que, para éstas,
ella misma propone.

En su obra actual, Laura nos revela diversos pares de opues-
tos que la tendencia homogeneizadora occidental en la que esta-
mos inmersos con frecuencia nos impide advertir. Sus trabajos
nos llevan a considerar que tienen plena vigencia metas colecti-
vas como las de libertad o perfeccionamiento. La concepcion
hegeménica occidental y los camino$ por los que se nos hizo
creer que sus objetivos eran conseguibles son los aspectos fun-
damentales que es preciso replantear. Mediante sus obras gs
posible percatarse de que la sobrevaloracion de unas facultades
humanas en detrimento de otras origina desconfianza en las po-
tencialidades de nuestras mentes. Ademds, la fingida culpabili-
dad por la depredacion (que no ha sido frenada) es la causa de las
sospechas sobre la capacidad humana para transformar el mundo
natural.

En La piel de la tierra encontramos propuestas en las que
Laura equipara al entorno con los individuos, para luego llamar a
propiciar contactos con la naturaleza exentos de visiones occi-
dentalizadas. Su actitud se asemejaria al hecho de percibir los
cuerpos humanos (de los que en occidente sélo vemos directa-
mente rostros y manos) de una manera igualmente desprejuiciada.



Con sus obras la autora subraya una evidencia que hoy dia exacer-
ban los mismos procesos de globalizacién en los que estamos
inmersos. De manera simultdanea al modo occidental de vivir,
persisten vias que como las indigenas, se hallan préximas a lo
originario y de las que es preciso aprender con humildad.

.El arte de Laura Anderson es trascendente porque es so-
cialmente Util, porque nos enfrenta a preguntas y a respuestas
inusuales. ;Qué es lo caracteristico de la vida en el presente? ;La
pobreza, la opulencia 0 ambas y otras tantas realidades? jLoesla
selva con sus rios, la serie de urbes interconectadas mediante
transportes y redes informativas, o todo ello y mas? ;Existe una
disociacion real entre el llamado primer mundo y el tercero? ;No
acaso hay rasgos de ambos en cada uno de ellos y mas mundos
que sdélo uno o que tres? En la obra de Laura hay preguntas pero
también hay numerosas respuestas que ella nos invita a descu-
brir, a interpretar y a considerar.

IV
Este no es un texto de critica de arte, sino un texto de presenta-
cién destinado a ser incluido en un catalogo. Escribo sobre Laura
porque su obra me enriquece al contener refrescantes satisfacto-
res para anhelos que yo tengo y que he reconocido en otras per-
sonas. Escribo sobre Laura porque su trabajo me entusiasma al
demostrarme que aun hay salvacién en un mundo pleno de obras
tan bien facturadas como inutiles; porque en un medio cultural en
el que abunda lo predecible, ella manifiesta con su arte que aun
es posible y necesaria la originalidad (que tantas veces los moder-
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Laura Anderson’s work is transcendent be-
cause it is socially useful, because it confronts
us with unusual questions and answers. What
defines present-day life? Poverty, opulence, or
both, along with many other realities? Is it the
jungle and its rivers, the senes of metropolis
interconnected by transport and information
networks, or all this and more? Is there a real
dissociation between the so-called First World
and the Third? Aren’t there traits of both worlds
in each, and more than one or three worlds?
Laura Anderson’s work poses many questions
but also numerous answers that she invites us
to discover, interpret and consider.

v
This is not a text of art criticism, but rather a
presentation to be included in a catalogue. | write
about Laura because her work, containing re-
freshing desires fulfilled, enriches me. | write
about Laura because her work encourages me
by showing there is still salvation in a world full
of, both, good and useless works. Because in a
cultural context where predictability abounds,
Laura's art proves that originality (so many times
confused with simple novelty among the
Moderns) is still possible and necessary. Per-
haps my reflections will draw artists and spec-
tators closer to Laura’s work. Especially those
still dazzled by the harmful effects of



nos confundieron con la mera novedad). Las mias son reflexiones
que tal vez aproximen a artistas y publico a la labor de esta autora,
Sobre todo a aquéllos alin deslumbrados por los efectos daninos
de la postmodernidad y a quienes permanecen contagiados por el
desanimo, el individualismo exacerbado, |a desesperanza y la ci-
nica apatia.

Por todo ello y por su amistad con Hilda Campillo y conmi-
go he accedido a curar esta individual de Laura. Al trabajar con el
equipo del Museo de Arte Moderno en los preparativos de la
exposicion, con un enorme placer me percato de que soy uno mas
de los muchos que manifestamos entusiasmo ante su trabajo. El
artista y museoégrafo Moisés Arglello, por ejemplo, intervino desde
la primera junta de preparacion con una propuesta de montaje en
la que equipara las capas de la piel con las de |a tierra. Y al darnos
a conocer su lectura de la obra de Laura, y al anticipar la que a
partir de la suya nos propone, evidencié que comparte nuestro

entusiasmo.
México, D.F., 1995

& Frow D RO
Maders
Catilogo 22

FLoR DI (A TARDE @
Madera, pintura y metal
Catalogo 20

Postmodernism, and those still caught up by
discouragement, excessive individualism, hope-
lessness and cynical apathy.

For all these reasons and for her friendship
with Hilda Campillo and myself | agreed to cu-
rate this one-person exhibition of hers. While |
was working with the staff of the Museum of
Modern Art in Mexico | saw that many others
were also encouraged by her work. Since the
first time we met, artist and museographer
Moisés Arglello proposed a setting where lay-
ers of skin matched layers of earth, providing an
equally enthusiastic reading of the artist’s work.

Mexico City, 1995



Porque la situacién extrema es una gran bocanada de tiempo en boca del
poeta, durante el tiempo que se ha detenido solo en el reloj externo de la
catedral antigua ha sido un lapso suficiente para tomar la determinacién
de acceder al ordculo de cronos... porque el tiempo es sélo una preocupacién de
sol y luna, un desajuste visual para quien se encarga de transformar los elementos
en pequenas frases de sensaciones elementales,

3 siempre me ha sorprendido el hecho de poder percibir el tiempo,
: entenderlo como un devenir constante de acontecimientos; llamémoslos

particularidades asociativas, sensacién de calor, adormecimiento del
cuerpo, sensacién de frio, pensamiento a raudales, cascada de ideas préximas a
ser enlistadas como cadetes de escuela inglesa, sensacién de amor,
estremecimiento de la memoria, acompasamiento de los siete pecados capitales
y siete virtudes teologales; todo absolutamente todo encapsulado en un beso;
sensacién de miedo, acomparniamiento de un gato pardo en la oscuridad flamigera
de los vapores azules de mi cuerpo.... tal vez esta capacidad asociativa, enrejada
en un cuerpo y reiterada en la mente a través de multiples interpretaciones nos
dote de la capacidad de percibir un mundo del que realmente sélo conocemos el
reflejo y la pura sombra.

Cuando en la carretera habiendo sorprendido a los miiltiples fantasmas de
la noche transformados en elementos vitales, copa de vino, dopa de mezcal,
: trago de tequila y viento; cuando surge el encuentro de los diferentes
espiritus y me transporto a mi doble, a lo idéntico a mi, la notoriedad de que sdlo
existo a causa de la poesia es evidente, ahi platicdndome al oido todo aquello que
no me atrevia a pensar me doy cuenta que me conozco sélo en aquella parte que
el cuerpo es altivo y soberbio comparado al berrinche de una colegiala; sin
embargo al ser y saber que me encuentro ensimismado sélo atino a teclear una
letra tras otra, un tipo tras otro de la maquina; es esta carretera interior la que no
tiene limite de velocidad y los peajes son los mas elevados, sdlo aceptan pagos de
suenos, inocentes, pervertidos, inimaginables suenos eternos, cuando la pequena
velocidad arrecia y el yo idéntico a mi me rebasa por esta carretera, surge una
frase pequena o corta para ser transformada en poesia.

Esta noche he tenido acceso a un suefio, un pequefo pasaje estrecho por
el cual me estd vedado pasear a menudo, la imagen es de lo mds inusual

¥ Y peca de f{alta de originalidad, un nifio, pequefic espiritu indeleble se ve
repetidamente, inex-plicablemente, trastocado en mujer; esta conjuncién de en-
diablada soledad o sensualidad virtual la he comprendido de la siguiente manera:
el nifo transformado en mujer es sélo una parte infinitesimal del emparentamiento
de ambos en la realidad del sueno, ese animal llamado o mejor decirlo encerradc
en cuerpo de mujer, en un nifio fantasma, la posibilidad de algin dia poder
controlar este suefio se me antoja imposible, ciertamente la infancia o mejor dicho
es descubrimiento de la vida, simbdlica virtud es también un problema expresado
en el onirismo, mejor me voy a dormir y espero algin dia comprender este
pequeno arrebato con forma de nifio y mujer.



PHILOSOPHORVM. |

Fascinacién por el movimiento
inconcluso del viento scbre
el rio seco de la soledad.
Aqui abajo, entre el polvo
Yy la resequedad del equilibrio
lejano, trato de no escuchar
el rompimiento de tu recuerdo.
Insectos alados o rastreadores
de suefios escuchados,

fuera de aquf,

existe nada o un remedio
casero, miedo y la sombra;

de esta fascinacién debe
conservar el perfil

de la dualidad, el fuego

del incendio solo es miisica
de oidos sordos y lenguas
himedas, escandalosas costumbres
gque se pierden entre los
reflejos del extinto

dragén del deseo intenso.

No hay valor en estas justas
s6lo bramidos de la torres,
confirmacién y wvuelo

a ras del vestido nifia,

y este ruido ligquido gque
transforma mis entrafias en
circulos y laberintos sin sal.
No hay un solo lugar

solo anuarios y almanagues

calendarios y cambios de luna negra.
La luz se extingue, entre el manoteo

Y la danza de la oscuridad.
No hay destellos, sélc magia

Yy este mi paseo por tu fascinacién.

Mis piedras ruedan scbre tu
cuadratura, mujer, conversacidén
agquf al lado. No escucho

el murmullo fresco, cambio de dia.

Horas, mes Yy minuto, no escucho

Marcial Cortez

porgue mi mar no pretende ser escuchado.




tropolis
a Tiem
Intermitente

La metréopolis: treinta
millones
*semiaprietos” en el
D.F..

Con algunos menos
que la transitan "de a
mojados”.

instalaciones,
tituladas a la
sombra del
maestro: "Fuego,
masa y poder”.
Eloy Tarsicio ia
titula: "Politica
organo muerto.

Avenidas cuajadas
de verde y amarillo.
Taxeros asolerados para
brincar de carril en caril,
en un dos por tres.

Vendedoras de enchiladas,
tacos y empanadas
evitando

impuestos en el mudar.

Un "metro® que ya no es
medida sino un anfibio;
terricola,

pex, velox y repleto.

Pajaros a cientos y en
decenas de parques. Los
fines de semana repletos

de individuos: viemes
social, sabado sexual
y domingo familiar.

b

Un tiempo intermitente en
el que 500 o 9 mil
personas dia/ mes/ afio/
patrocinio/ callejean por el
asco-casco histérico,
enfilando calles que
venden oro y plata,
voceando:

"pais petrolero que

asocia o entrepierna a 25
mil cabalgos del Rock
enmascarados.
Rivera violentado en
trastiempo, vocixferandula:
"Paisaje
campesino indescifrado”.
Salinas, a cara descubierta
busca asilo. El del que la
DEA
dijo que era el cuarto
capital en la América del
Norte.

Luis Miguel cantando al

modo ranchero demodado:

*Diz que venian del sur en
un carro colorado. Llevan
kilos y cientos de cocas,
enrumbados a Chicago. En
llegando a "laduana’, en
mero San Antonio, antes
de que los mataran se
mataron entre ellos.

En el Max-Man-Museo
Modem Art, en una
conspiracion de amor a
Canneti se presentan 8

Espejear hacia
armriba®. Y Felipe
Ahrenberg, que categoriza
a las sombras advierte:
"Los ciudadanos podemos
convertimos en un ente
multitudinario cuyo
comportamiento sera
imposible predecir”.

Al desierto la culebra
cascabel lo levanta sobre
su cola y le silva. El reno
pasa por el lomo de las
gentes y la arena reseca y
vidriada se hace remolino
de faldas de mujeres o
"Cabeza de Vaca" en Alvar
Nufiez.

El copal se inciensa en
mero Zécalo con su
humareda agra. Llegando
a estar delante, danza el
aroma en tus entomos. En
circulos mas lentos cerca
de los tobillés y entre la
sien y el timpano.

Te quitan los olores extra-
muros. Te abuena
de antemano.

nada da al obrero®.

Un chilango de
ciudad. Ni
cantadito ni
provinciano, sino
como dice
J.Juarez:
|IGarabato!
Radiograma en
extremidades
urbanas insavidas.

Marco
encapuchado

Escancian rito
afejo al que uno se
acerca haciendo
fila.

Délimenes
andantes tras
espalda mirando
de reocjo. A por
"glamour” o
escalofrio. Digo
...que eso pensaria
la muchacha en el
parque central,




N,

por el que pasan

15 personas por minuto,
cuando pegaba una
solemne mamada a un
individuo que le hacia
masajes en la espalda.
Ritos con clientes, videntes
© con caricias a la médula
de la fémula, al son.

Alrededor de ella se
levantan sombras, bultos,
pisadas, -
alguna que
otra voz o
carcajada. Y
cercando el
espacio
derruido y
magico de
esta
"'sandina
prometéica”.
Intemperie
. de
argamasa,
restos
concavos,
meados.
Restaurando
se,

La
arquitectura
pétrea de

la catedral tiene compania
de hiermos de poco peso,
redondos, engarzados,
aluminicos. Albafiles
suspendidos de las estrias
de columnas. Del 6culo

= mas alto pende un hilo
m fuerte que aterriza en

forma de péndulo o
peonza que oscila
levemente.

e ——— -

—
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Limpia lo apodado "Arte".
Lo destaca del resto tan
mugriento y ensuciado.

Como otro arte limpio esta
el de Sebastian. Cerca del
Metro de Hidalgo trasladé

a su Caballito de Troya ,
sacando vahos calientes
del subsuelo y
aventandolos cincuenta
metros mas arriba.

Toledo sigue lamiendo
espinas y sacando los
pelos de su punta.

Juana Inés de la Cruz que
“tenia alma de santa y

sangre de cortesana
reniega del amor.

Octavio Paz rebusca el
ramillete de ojos azules
entre los sostenidos
premios que a cierta edad
competen.

Juan Rulfo a saber si anda
perdido en su gallera.

Muchos indios de cotona
blanca haciendo oficios
bellos y soportando
trabajos amargos, junto a
algunos blancos profetiza
Rivera.

"El genio riega" sus deslices

de amante con gomero
que trepa y jinca el estilete
para lograr hule, mientras
le desparrama olores
resinosos que asisten su
descenso.

Murales intramuros, como
cuadros gigantes,
protegiéndo la fabula
nacionalista. A menos de
un siglo a escasos metros
hay un letrero callejero en
que se lee: "Si Ud. mancha
esta pared
no tendra
una

pena
conmutable®.

Oliverio,
pelén nato
se mete de
refiléon en la
querella del
muralismo
mexicano
con sus
carteles

. gigantes a
los que
titula:
"TOSCANI AL
MURO"

10 afos de
imagenes
para United

Colors of
Benetton.

Toscani dijo de si: "Sélo hay
dos problemas, dos
realidades: nacer y morir.
Todo lo de en medio es
pura imaginacién®. La
exposicion estaba repleta y
sus visitantes parecian salir
de una galeria de retratos
multiraciales.

Un estimulo visual
polémico y enigmatico,
que sobresale por lograr un
‘efect de reel", como
sefalaria Barthres.

El critico mexicano C. Blas

Metropolis



Galindo pregunta si sera
mas cinico mostrar lo
deseable o lo nefasto que
permitir el horror de lo
existente: guerra, sida y
deterioro ambiental?

Yasmine El-Dorghamy,
egipcia, le afrenta acerca
del anuncio de una mujer
negra amamantando a un
bebé blanco. No creen que
deberia ser una mujer
blanca amamantando a un
bebé negro?

Tactos, lenguas, manos,
venas, bellos perfiles,
pieles, revelados para ser
el machote de la gama de
colores de la temporada.

No es cinico porque sea
publicidad. No es vulgar
porque sea eroético. Ni
sensacionalista porque
llene las avenidas del
mundo con la imagen de
una habitacién en la que
un hombre con sida
terminal esta acompafado
de su familia.

Quetzalcoat, hombre,
pajaro, serpiente y jaguar,
cubre su nuca con una
mascara de calavera en
flor. Se fue a buscar los
huesos donde reinan los
muertos y por eso
acostumbra llevar una tibia
como la que Oliverio
Toscani muestra en la
espalda de un combatiente
africano,

Ya en mera calle la primera
luna de la segunda mitad
del afio crece trombas de
agua y calor.

Teresa Codina

El gran ninoceronte se detiene. Alza la cabeza. Recula un poco. Gira en redondo
y dispara su pieza de artilleria. Embiste con aricte, con un solo cuerno de toro blindado,

embravecido y cegato, en arranque total de fildsofo positivista. Nunca da en el blanco, pero
w&m{nwﬁﬁcﬁo&ufmﬁhﬁ sus vifvulas de escape y bufa a todo
o

(Cargados con armadura excesiva, los rinocerontes en celo se entregan en el claro
del bosque a un tomeo desprovisto de gracia y destreza, en el que 56lo cuenta la calfidad
medieval del encontronazo.)

Ya en cautiverio, el ninoceronte es una bestia melancélfica y oxidada. Su cuerpo
de muchas piezas ha sido armado en los derrumbaderos de la prefristoria, con laminas de
cuerv troqueladas bajo la presion de los miveles geoldgicos. Perv en un momento especial de
la masiana, el rinoceronte nos sorprende; sus fjares enjutos y resecos, como agua que sale de
la endidura rocosa, brota el gran de vida torrencial'y potente, repitiendo en la punta
los motivos comudos de la cabeza amimal con vaniaciones de orquidea, de azagaya y
alabarda.

utonces homenage a la bestia endurecida y abstrusa, porque ha dado
lugar a num&mjnqu , este atleta rudimentario es el

parezca
padre espintual de la criatura poética que desarrolla en los tapices de la Dama, ef tema del
Uniconwio caballeroso y galante.

Vencido por una virgen prudente, el rinoceronte carmal se transfigura, abandona
su empuge y se agacela, se acierva y se arodilla. Y el cuerno obtuso de agresién masculina se
vuefve ante la doncella una esbelta endecha de marfil

Historia Breve y Verdadera del ®Perro Mexicano

A Jost Rpvueltas.
Soy perro mexicano, clilango, de la trousparente (Lomas de Platervs) y pringuen
a su madre los demds perros. 'm que el perro azteca viewe del

c&mﬂMﬁTﬂyd%&WWﬂﬁén “Tiemen sus perros
fpﬁt dice Bernak, que Uaman xulos y son mudos y desmudos de pelos, los cuales crian en

&Mcmqﬁuhchﬂ L.z-m&w el meadero def Loco
Padre Las Casas, esquina y contraesquing &IMyLaBMp
Ww-oappnmﬁaauﬂxﬁm del que se hia dicho que es su_ demomso.”
Todo clerto, menos quie éramos mudos. Lo que pasa es que sint erre y ellos wo sabian

oﬁmmmtﬁ:ﬁ,tﬁ,uﬂamkt{t(l[wmd&ﬂw
echando putas y culebras la Noche Triste y nosotros chupando pulguito curado de Luna
Lﬁqpm&ﬁh“@hﬂ@wtmmﬁmnuw cuando la pri

wm@hmupﬂoﬁaﬁ'w‘quaaqi a cojé, y aqui estamos. Nqu,;’;ﬁ

EmestoMejiaSincthes



Primero fue empezar asociando tu cara con

la de Ienin, Todgg ™mn un simple

obgervacidn y . acertada
conclusién, p@ 1dolo bien,
fue en un kio

a pensar

cara fue un

en mi memori

Como no te hab ‘ 'ca, tu imagen
se perdfa sobre 3 ' el kiosco, sobre

las ventana ¥ e,

sma me
demés,
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cen tuya.
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| Enigma de

TRANSFORMACION Y APROPIACION DEL ARTE

En mayo de 1933 el Museo de Arte
Moderno de la ciudad de Nueva York
(MOMA) ostentosamente y con gran

fanfarria sacé al arte precolombino
fuera de los museos de historia
natural introduciéndolo en la rarificada
atmésfera de las Bellas Artes (1). Lo
hizo con su exhibicién "American
Sources of Modern Art" (Fuentes
Americanas del Arte Moderno).
Aunque no fuera la primera exhibicién
en los EEUU, de objetos
precolombinos considerados como
obras de arte, el conceptudlmente
ambicioso proyecto no solamente
confirmaba la posicién del MOMA
como una de las instituciones mas
progresivas y experimentadoras de la
época, sino que era una empresa
mucho mas atrevida de lo que
entonces se entendié. La enormidad
de "American Sources of Modern Art"
como concepto, y su fracaso como
una exhibicién coherente y cohesiva,
contribuyeron a su influencia
problematica en el subsecuente
estudio y apreciacion del arte
precolombino. Solamente a través de

un andlisis de la exhibicién misma y

de las redes institucionales y
discursivas del mundo del arte en ese

Holly Barnet-Sdnchez




Lo EXxotico

PRECOLOMBINO EN LOS EEUU

tiempo, asi como del desarrollo en la
.cultura doméstica durante las décadas
del 20 y 30, que los efectos de esta
exhibicién podran ser enteramente
apreciados en toda su magnitud.

Dentro del desarrollo del
discurso literario y artistico de lo
"exético” y lo "primitivo", dado en
EEUU, la exhibicién "Fuentes
Americanas del Arte Moderno"
representa una ruptura epistemolégica
con los pocos intentos anteriores de
exhibir objetos precolombinos como
obras de arte, y un presagio (anuncio)
de la futura confusién, conflictos y
contradictorios modos de analisis
entre la museologia y la historia del
arte. Esta exhibicién marca el
comienzo de un intento, de amplia
base y duradero, para representar los
restos culturales de civilizaciones
antiguas y fundamentalmente
extranjeras (originalmente localizadas
dentro de las fronteras del México
moderno, Guatemala y Honduras) no
s6lo como obras de arte, sino ademaés
como una pequena, pero significativa
porcién del patrimonio de los EEUU.

Traduccion: Raul Quintanilla Armijo




De esta manera, a estos
restos se les aseguraba un
lugar privilegiado en el
presente y futuro estético e
intelectual de los EEUU. En
los afos 30 se convirtié en
un proceso para lograr que
"el Otro" no sdélo fuera
nuestro, en el sentido de
"posesién”, sino también y
mads particularmente, que
fuera parte de nosotros, en el
sentido de "ser" (2). En esta

apropiacion y transformacién,

mas especificamente de los
EEUU. Estas grandes
expectativas no pudieron ser
llenadas, pero pueden ser
vistas contribuyendo a los
cambios posteriores a 1945
en la manera de exhibir,
coleccionar y ensefar el arte
precolombino.

Los restos culturales
precolombinos han
pertenecido a las
instituciones Occidentales y

el arte precolombino retendria a los sistemas de

paradégicamente, 0 mejor
dicho, recobraria su exotismo
y se volveria méas familiar,
sosteniendo su venerable
antigledad y participando en
la explosién creativa de lo
moderno, encarnado lo
universal sin renunciar a
ninguna de sus
particularidades. De esta
manera mantendria la
conexién a sus origenes
geograficos y nacionales
proveyendo una historia

pensamiénto europeo (y
posteriormente
norteamericano) como botin
exético desde que en el siglo
XVI las instituciones y
sistemas de pensamiento
indigena, que originalmente
produjeron estos objetos,
fueron destruidas como parte
de la conquista/ exploracién
del "Nuevo Mundo". Historias
del coleccionismo y de las
practicas investigativas se
han escrito por numerosos

indigena Pan-Americana, pero conquistadores, cronistas,

A
-
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historiadores, arquedlogos e
historiadores del arte, desde
Hernan Cortez a George
Kubler y mas alla. La
descripcién europea méas
famosa acerca de las
cualidades estéticas de los
objetos precolombinos, fue
una de las mas tempranas
(1520), aquella del artista
aleman Alberto Durero:

Vi cosas que han sido
traidas al Rey desde la
nueva tierra del oro,un
sol todo de oro de una
braza de ancho, una
luna toda de plata, del
mismo tamaiio, y dos
cuartos llenos de
armaduras de la gente
de alla, y toda clase
de armas maravillosas,
arreos y dardos,
maravillosos escudos,
ropajes extrafos,
cobertores y muchas
clases de objetos
preciosos para
diversos usos... En
todos los dias de mi
vida no he visto nada
que me haya alegrado
tanto el corazén como
estas cosas, pues vi
entre ellas maravillo-
sas obras de arte y me
maravillé del sutil
Ingenio de los
hombres de tierras
extranjeras”. (Berlo
1985,1)

El entendimiento de Durero
acerca de lo que constituia el
arte, y que se manifestaba en
asombro ante lo que estaba
ante sus 0jos, no era el
mismo asumido e incluso
debatido en las primeras



décadas del siglo veinte (3).
No fue sino hasta que ocurrid
el desarrollo de la idea de
Arte en el siglo XVl y el
Estado-Nacién en el siglo
XIX, que se crearon las
estructuras discursivas e
institucionales que tanto
servian para excluir los
objetos precolombinos de la
categoria del arte, como para
proveer los medios para su
eventual inclusién (Errington
1993,211-213,Pasztory
1991).

El sentido de asombro,
respeto y maravilla
experimentado por aquellos
que se encontraron primero
con las civilizaciones del
llamado "Nuevo Mundo" se
disip6 para finales del siglo
XVI, transforméandose en las
mundanas obligaciones de
administrar una posesién
colonial. No fue sino hasta el
siglo XX que ciertos objetos
del pasado precolombino
fueron lo suficientemente
comprendidos (percibidos)
como entidades estéticas
para ser aislados y exhibidos
como obras de arte. Su
representacion y descripcion
como bellas artes, como arte
folclérico o como antiguos o
"primitivos” tesoros dependia
del curador, la institucién, la
agenda y el puablico
propuesto. Como las primeras
exhibiciones fueron
organizadas en los
principales (y por ende
conservadores) museos de
arte o en distinguidos clubes
fundados por profesionales
dedicados y por amateurs en
el campo de la arqueologia y
la antropologia, los objetos

precolombinos entraron al
mundo del museo de arte por
la via del reino de la
antigledad y la arqueologia
(4). El temprano interés de
los artistas modernos en el
arte etnogréfico o "primitivo"
influyd en el ensayo del
catalogo de la primera
exhibicién precolombina
realizada en Inglaterra en el
Burlington Fine Arts Club en
1920. El impetu original y la
pericia para realizar
exhibiciones de estos objetos
como arte provenia de
arquedlogos del "Nuevo
Mundo" y de otros dedicados
al estudio de la antigliedad.
Aun asi debemos reconocer
que desde sus tempranos
comienzos la historia del arte
precolombino mantuvo un
acercamiento dual con
respecto al material: una
perspectiva arqueolégica por
un lado y una direccién
modernista por el otro,
dualidad mucho maés obvia en
los museos que en el mundo
académico (5). El primer

FOT0 pen

Cabezadeguacamaya, Xochicalco. Museo Nacional

acercamiento presentaba al
arte precolombino como
antigliedades, el segundo lo
colocaba dentro del discurso
del primitivismo y las artes
no-occidentales de Africa,
Oceania y Norteamérica
aborigen. Esta dicotomia
puede ser vista como
responsable de gran parte de
la dificultad para desarrollar
una satisfactoria estructura
analitica para el
entendimiento del arte
precolombino.

Siguiendo las cuatro
o cinco exhibiciones
arqueolégicas de arte
precolombino realizadas a
principios del siglo veinte en
el Cleveland Museum of Art,
el Fogg Art Museum de la
Universidad de Harvard, el
Boston Museum of Fine Arts
y el Metropolitan Museum of
Art, la exhibicién "Fuentes
Américanas del Arte
Moderno”, organizada por el
Museo de Arte Moderno en
Nueva York, propuso un
nuevo rumbo ya que introdujo

de Antropologia, ciudad de México,



al de lleno este arte al dominio del
: modernismo. Una de las
principales razones para que el
museo pudiera realizar tal

%% exhibicién fue la alta visibilidad
“al de la cultura mexicana en los

=4 Estados Unidos en las primeras

# décadas del siglo veinte. México
y todo lo mexicano estaban
I constantemente en el ojo del
publico norteaméricano, a veces

23! como algo amenazador, a veces

muy popular, desde mediados de
la segunda década hasta 1940.
En 1910, la sangrienta revolucién
de mds de una década en contra
de la europeizada clase
dominante mexicana explotd,
movilizando a la nacién entera.
Uno de los efectos secundarios
fueron los miles de refugiados

e se volcaron hacia el suroeste

los EEUU (anteriormente
territorio mexicano) y hacia el
medio oeste para el ano de
1920, creando nuevas
comunidades y ansiedades para
los oficiales estadounidenses. En
1914 el presidente Wilson
ordend a sus tropas invadir el
puerto de Veracruz después de
que el arresto de marineros
norteamericanos en una zona
restringida se habla convertido
en un serio incidente
diplomético. Ese mismo ano, el
activista y periodista John Reed
publicé su electrizante cobertura
de la revolucién en Insurgent
México.

Para 1922 el
renacimiento politico y cultural
de México estaba en camino y
miembros de la comunidad
artistica e intelectual
norteamericana ponfan particular
atencién a las innovaciones de
los proyectos federales de
educacion universal, a los
movimientos artisticos de
activismo social (6), a los
exitosos esfuerzos para
sindicalizar a los artistas y a la
reclamacién de un pasado
indigena en la creacién de una
nueva identidad. Los hombres de
negocios estadounidenses
también prestaban atencién al
desarrollo de México,
particularmente a sus inversiones
y empresas en la recientemente
vandalisada republica vecina. El
gobierno de EEUU comenzé un
nuevo y sustancial esfuerzo para
establecer unas relaciones més
balanceadas con la Unica nacién

que pertenecia geograficamente
al continente norteamericano
pero cultural, lingGistica y
politicamente pertenecia a
Centro y Sur América.

El turismo, los viajes
exdticos a nuestro vecino del
Sur, ya sea a Tijuana, Ciudad de
México o Oaxaca, comenzaron
de manera tentativa y lu?o
prosperaron para finales de los
anos 20. Expatriotas
norteamericanos y europeos
miraban favorablemente hacia
esta tierra y cultura como una
nueva fuente de inspiracién y
placer, unas veces
permaneciendo unos cuantos
meses, otras, incluso décadas.
En el proceso, libros y revistas
fueron publicados en México y
en los EEUU acerca de la
experiencia cultural mexicana,
mientras las revistas de arte y
noticias estadounidenses cubrian
de manera dvida los eventos,
corrientes, personalidades y
movimientos que provenfan de
México durante estos anos (7). El
arte precolombino pasé a ser
parte de la "Mexicana” no sélo
exportada de un México post-
revolucionario, sino ademads,
promovida desde los propios
EEUU a través de documentales
turisticos, ensayos, ferias
mundiales y murales pintados por
artistas mexicanos y
estadounidenses en los EEUU (8).

Para inicios de 1933
imagenes complejas, coloridas y
contradictorias de México y su
pasado precolombino se habfan
embe dentro de la
consciencia del pueblo
estadounidense. Diego Rivera se’
habfa convertido en el darling, el
enfant terrible y agente

rovocador entre la clase alta y
a comunidad artistica de los
EEUU debido a sus muy
publicitadas comisiones
murallsticas, su membresfia en el
partido comunista y la
controversia que rodeaba a su
destruido mural del Centro
Rockefeller (9). Para finales de
ese ano, los EEUU estaban
plenamente inundados con una
multitud de iméagenes e ideas de
México, y de su identidad en
relacién con la de los EEUU. La
estetizacion de los objetos
precolombinos alcanzé un punto
critico, y la exhibicién del

MoMA, "Fuentes Americanas del
Arte Moderno”, fue un elemento
crucial en el proceso.

El MoMA
del Arte

"Fuentes Americanas
oderno”, 1933

[Esta exhibici6n proves)
una leccién emocionante
acerca del arte para
aquellos capaces de
recibirla.

Henry McBride,
The New Yok Sun, Mayo 1933

Los Mayas, los Aztecas y
los Peruanos dejan sus
colecciones antropo-
l6gicas y muestran
cuanto arte reposa fuera
de los museos dedicados
a su preservacion.
Ademés de la cerdmica,
los textiles, la escultura y
los ornamentos preco-
lombinos, la exposicién
incluye pinturas
realiz por america-
oréneos que
uenciados

nos cont
han sido in
por ese t

The Newyorker
Magazine, 3 Junio 1933

La exhibicion de América
Central es exquisita. Las
cosas son realmente
Arte. Sin embargo los
criticos se encuentran
desconcertados, ninguna
relacién con John Singer
Sergaent o Picasso,
ningan antoc:'dente
CO.... empo_ aun
no esté maduro debido,
creo, al fondo co
y de historia ral
vi 0 a estos descu-
ok ntosa.EI arte carece
del apoyo de un
académico artistico.

George Clapp Vaillant,
American Museum of Natural
History,, 22 Mayo 1933.

El 8 de Mayo de 1933 el Museo
de Arte Moderno de Nueva York
i uré "Fuentes Americanas
del Arte Moderno”, una
exhibicién destacando "el arte de
las antiguas civilizaciones de
América” (MoMa 1933a:5).
Fuertemente propagandizada,
comentada y bien atendida, esta
primera exposicién de
embergadura para presentar y
discutir los objetos
precolombinos como obras de
arte dentro de un museo de arte




en los EEUU, tuvo éxito en
problematizar el estudio y la
apreciacion del arte
precolombino para las futuras
generaciones de artistas,
eruditos y publico en general. Su
tema, irresolutamente ofrecido,
presentaba al arte precolombino
como la fuente del arte moderno-
- y fue devaluado desde el
principio por los organizadores de
la exhibicién. De acuerdo a
Holger Cahill, director en
funciones del MoMA de 1932-
1933 y curador de "Fuentes
Americanas del Arte Moderno”,
(10) el gol del MOMA en esta
instancia era:

...juntar ejemplos de este
arte, encontrado en las
colecciones de los EEUU,
y mostrar su relacién con
el trabajo de artistas
modernos. No hay
intencién acé para insistir
en que el arte antiguo
americano sea una
fuente principal del arte
moderno. Ni se tiene
intencién de sugerir que
los artistas americanos

berian volverse a él
como la fuente de la
expresién aborigen. Se
intenta, sencillamente,
mostrar la alta calidad
del antiguo arte
americano, a la vez que
se indica que su
influencia esté presente
en el arte moderno y en
el trabajo de pintores y
escultores, algunos de
los cuales han estado
inconscientes de su
influencia y otros que la
han aceptado o buscado
de manera consciente.
(MoMA 1933, 5)

Més de doscientos
trabajos realizados en oro, plata,
textiles, piedra, cerdmicay
creados por las diversas culturas
del Valle de México, la Peninsula
de Yucatdn, Guatemala,
Honduras y la regién andina,
fueron recogidos de los museos y
colecciones privadas de los EEUU
para esta extensa exhibicion.
Solamente la seccién
precolombina ocupé el segundo y
tercer piso del museo, asl como
un anexo en la calle 54. Una
deidad Maya del malz,

roveniente del Peabody
useum fue destacada en la
Bgrtada del nGmero inaugural del
letin del Museo. El
componente moderno de la

exhibicién, que ocupaba el primer
piso, estaba compuesto por 33
pinturas y esculturas realizadas
por doce artistas: Ben Been, Jean
Charlot, John Flannagan, Raoul
Hague, Carlos Mérida, Ann A.
Morris, Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros, Marion Walton,
Max Weber {11), Harold Weston
y William Zorach. Incluidas
estaban dos copias de murales
precolombinos comisionados a
Jean Charlot y a Ann A. Morris
por la Carnegie Institution of
Washington. Los artistas
modernos mas famosos (no-
mexicanos) influenciados por el
arte precolombino, como Paul
Gaugin, Henry Moore y el
arquitecto Frank Lloyd Wright, no
estaban representados en la
exhibicién. De hecho Moore ni
siquiera fue mencionado en el
ensayo introductorio del catdlogo
de la exhibicién.

No hay indicaciones de
que agregar la seccién moderna
fue una idea posterior disefiada
para justificar tal exhibicién de
objetos no modernos y no
occidentales en el Museo de Arte
Moderno. Sin embargo, hay
evidencia suficiente de cierto
nivel de descontento dentro de la
institucién acerca de cémo el
proyecto original deberfa ser
concebido y acerca de como
deberfa ser presentada
finalmente la exhibicién, para
sugerir que habfa ocurrido toda
una serie de debates y
compromisos. Los participantes
de estas discusiones debieron
haber sido miembros claves de la
directiva y del consejo,
especificamente el director
actuante Holger Cahill y el
presidente del museo Conger
Goodyear. La co-fundadora del
Museo y tesorera del consejo
Abby Ardrich Rockefeller,
coleccionista de arte "primitivo”
y folclérico, muy probablemente

articipd en las discusiones o por
0 menos apoy6 la idea de una
exposicion "primitiva” en el
MoMA. Su hijo, Nelson, también
miembro de la junta directiva a
los 25 afios, dio bastante apoyo
al esfuerzo, aunque nunca
reconocié estar involucrado
(Masterpieces 1978:20-21). Una
serie de exposiciones de arte
"primitivo" parece haber sido uno
de los resultados de estas
discusiones. Uno de los
argumentos de su parte pudo ser

VR

Esponsales del dios de la vegetacion,
Macuslxochutl, con Teteoinndn, que re
presenia o crecimiento de la Tierra. Co
dex Borgia, manuscrito precolombino
procedente ded entorno cultural de

la ciudad de Cholula en Tlaxcala.
Propiedad de le Biblioteca Apostélica
Vaticara, una de las mds importantes
del mundo

Fotox: Drisseldorfer Institut fir Amerthamisohe
Volkskumade

Codex Dresdensis: manuscrito maya precolombino
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la necesidad de ver estas obras a
través de oios con "informacién
modernista” (12).

Los miembros de la junta
estaban convencidos de la
legitimidad del compromiso del
MoMA para concretar un
sustancial programa de arte
"primitivo”. La idea original
detras del desarrollo de "Fuentes
Americanas del Arte Moderno”
es aun poco clara, pero pudo ser
parte de este proyecto a largo
plazo que destacaba el arte
"primitivo”. Sin embargo la serie
de arte "primitivo" Jm o también
haber sido creada después de la
exhibicién de 1933 para justificar
y expandir las premisas de esta
controvercial exposicién. De
acuerdo a Dorothy Miller, antigua
curadoradora del KdoMA, Cahill
convencié a la junta de la
necesidad de una serie de
exhibiciones en torno al arte
"primitivo” antes de realizar
"Fuentes Americanas del Arte
Moderno” (Lynes 1973:121)

Ambos Alfred H. Barr Jr.

y Conger Goodyear comentaron,
separadamente, que en aquellos
momentos el nombre de la
exhibicién provein a la junta de
una necesaria pero incémoda
I6gica para la muestra. Por un
lado, Goodyear escribié que la
seleccién de titulo era "un
intento duro™ y que tendria que
ser cuidadosamente cualificado
en la introduccién, a pesar de
que él lamentaba la aparente
falta de influencia del arte
precolombino sobre los
movimientos modernos
(Goodyear 1943;44). Por el otro
lado, Barr siempre argumenté
2ue, a pesar de que el museo

ebfa limitar sus politicas de
coleccionismo al perfodo que iba
aproximadamente de 1860 al
presente, virtualmente cualquier
cosa podria ser objeto apropiado
de estudio a través de
exhibiciones temporales (Barr,
1950: 57).

En 1933 el foco aparente
del Museo de Arte Moderno no
era el modernismo per sé, sino el
arte precolombino como fuente
de la forma moderna. Las
exhibiciones de arte "primitivo"
que siguieron, entre 1935 y
1954, no incluyeron ejemplos
comparativos del arte moderno

(13). Tal vez lo incémodo de la
exhibicién de 1933 hizo que
futuros curadores fueran mas
cautelosos. Las exhibiciones
posteriores mas bien enfocaron
su atencién sobre el arte de
regiones geogréficas particulares:
Africa, los Mares del Sur, los
Andes. La temprana serie de
exhibiciones "primitivas” difieren
mucho de la altamente
controversial exhibicién realizada
por el MoMA en 1983,
*Primitivismo” en el siglo XX",
en donde el arte "primitivo” fue
completamente
descontextualizado, colonizado y
puesto en escenarios que
requerian de comparaciones uno
a uno con obras de arte
moderna. En comparacién, cada
exhibicién de la serie se esforzé
enormemente para darle a los
visitantes del museo, a través de
los ensayos del catdlogo y de
mapas y tablas cronolégicas, el
mds reciente pensamiento
arqueolégico y antropolégico.
Varios de los principales
antropélogos de los museos
fueron asesores de las muestras
y redactaron textos para los
catélogos. La exhibicién
"Fuentes Americanas del Arte
Moderno” probé ser el puente
entre las exhibiciones tipicas de
arte y las exposiciones de arte
"primitivo” en el MoMA. El
catdlogo contenia toda la
informacién arqueolégica (George
C.Vaillant del American Museum
of Natural History fue de
particular asistencia), pero
parece que no presentaba ningin
tipo de mapa o de tablas. Las
etiquetas de la pared
sencillamente contenian
informacién elemental acerca del
nombre del objeto, el material en
que estaba realizado, su cultura
originaria y el duefio.

Uno de los asuntos
principales presentados en la
exhibicién y en el catdlogo,
aunque nunca fue destacado
como tal, fue la categoria de la
historia del arte apropiada para
entender y apreciar estas obras.
La cuidadosa seleccion de
palabras utilizadas en su
introduccién por Cahill trae a luz
la multitud de ambiguedades
conceptuales y categéricas que
rodean los restos arqueolégicos
de las civilizaciones
precolombinas. Debian ser

entendidas como arte “primitivo”
o aborigen, o como antiguedades
de las grandes civilizaciones
americanas, o simultdneamente
cémo todo lo anterior, En el
catalogo del MoMA, preparado
por Cahill, se utilizaron los
términos "antiguo”, "arcaico” y
"antigiedades”. La distincién
entre estos términos y el uso y
significado del término
"primitivo” (que en el catdlogo
era considerada apropiada
solamente para periodos
tempranos y arcaicos) fue
cuidadosamente articulado y
mantenido a través del proyecto..
Otros, tales como Barr y Dorothy
Miller preferian el término y
categoria de "primitivo” Ambas
categorias sirvieron para
conectar una interpretaciéon
particular de las culturas
precolombinas con el presente
euro-americano.

Muchos conocedores del
campo del arte moderno estaban
seguros del significativo papel
que los artistas modernos
jugaban al traer estos objetos
"primitivos™ a la atencién de los
museos e historiadores de arte
(Fry 1918, 156; Goldwater
1938). Eran pocos si los que
estaban dispuestos a comprobar
aquella asumpcién a través de
andlisis visuales y conceptuales
de caracter critico entre el arte
“primitivo” y el arte moderno.
“La exhibicién "Fuentes
Americanas del Arte Modermno”
realmente no sumé nada de
substancia al desarrollo del
discurso acerca del primitivismo
modermno, excepto el confirmar,

or un lado, la aceptacién del

oMA de su valor general,
mientras que por otro lado,
inadvertidamente cuestionaba el
rol del arte precolombino como
fuente significativa para el arte
moderno, a pesar del titulo
mismo de la exposicién. El
curador creé un medio ambiente
en donde los asistentes al museo
no podian menos que cuestionar
la significacién del arte
precolombino como un modelo
"primitivo”™ o de cualquier tipo,
debido al relativamente escaso
nimero de artistas modernos ya
establecidos (no mexicanos)
incluidos en la exhibicién y al
aislamiento del componente de
arte moderno en galerias
separadas en un diferente piso.



Lo que parecia una
inclusién poco entusiasta de arte
moderno realmente afligié a
ciertas personas y la division de
lo moderno y lo precolombino en
diferentes pisos, estando lo
moderno en la primera seccién
de la exhibicién lo que confundié
a un numero de visitantes y
criticos. Aldous Huxley escribi6
una mas o menos malhumorada
resena en The New Republic que
expresaba su disgusto por la
estructura conceptual de la
exhibicién:

..es muy dificil percibir
que tipo de relacion
supuestamente existe
entre la antologia de arte
precolombino de los
pisos superiores del
museo y la pequeia,
pero no selecta,
exhibicién de arte :
contemporéneo de abajo.
Traté de agarrarla: pero
fallé completamente.
(Huxley 1933a, 72).

Sin embargo Huxley debe
haber sido convencido por
alguien para escribir una breve y
muy positiva descripcién de la
porcién precolombina de la
exhibicién para el nimero
inaugural del boletin del museo.
Los comentarios de Huxley
acababan con la oracién: "Para
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los ojos que han aprendido a ver
el arte de la América
precolombina la presente
exhibicién con su alta y notable
proporcién de trabajos de primera
fila, serd una fuente de
asombrosa delicia” (Huxley
1933b:2). Los oficiales del
MoMA también consiguieron
arrancarle a Henri Matisse una
cita positiva para el mismo
numero del boletin después de
que éste visitd la exposicién
(MoMA 1933b, 4).

Por lo menos uno de los
comentaristas abordé la
necesidad de tales exhibiciones
de antecedentes del arte
moderno desde una perspectiva
completamente diferente.
Malcolm Vaughn vio esta
exhibicién como justificando
algunos de los evidentemente
inexplicables decisiones formales
realizadas por los artistas
contemporéaneos:

El arte moderno ha
necesitado mucho, como
medio de explicarse

al pablico, de una serie
de exhibiciones gue
aclaren que muchos de
sus principios centrales
son tan antiguos como
los cerros. Para estar
seguros, todos los

antecedantes del mundo

nunca podran ser mal
ejemplos para el buen
arte moderno. Pero

un conocimiento de lo
mejor gue ha sido
producido en el pasado
con los mismos princi-
pios puede arrojar
considerable luz sobre
lo que es el modernista
hoy en dia, iluminén-
donos sus metas e
ideales. (énfasis
agregado) ("The Dark
Backward" 1933:15).

Este mismo acercamiento al
andlisis del arte moderno seria
utilizado por Barnett Newman
cuando curd la exhibicién de
escultura precolombina en piedra
en la Betty Parsons Gallery en
1944. Las similaridades formales
en las obras de arte "primitivo” y
moderno, indicaban para algunos
(Vaughn y Newman por ejemplo)
que los principios estéticos eran
compartidos por los artistas
"primitivos” y los modernos. Este
concepto continuaria
desarrollandose dentro del
discurso del primitivismo y del
arte moderno ya que tanto las
obras "primitivas” como las
modernas eran rutinariamente
descontextualizadas dentro de
los museos de bellas artes.

El articulo de The Literary
Digest, "The Dark Backward' of
American Art", indicaba una




ambivalencia ya sea hacia el arte
precolombino mismo o hacia su

aceptacién como inspiracién para

los artistas contempordneos,
aungue los comentaristas
elogiaron la magnificencia
encarnada en la escultura Maya
otras. Ningin comentario fue
cho acerca de puntos precisos
de influencia ni fueron discutidos
los artistas modernos y sus
obras. Los criticos recomendaron

ninguna de las piezas modernas
fue ilustrada en el catdlogo.
Ademds la sustancial bibliografia
académica estaba enteramente
dedicada a las publicaciones
clasicas y mds actuales acerca
de los descubrimientos y la

arqueologia precolombina,
incluyendo un extenso listado de
cédices.

Lo que se incluyé— o mas

antiguos, "extranos y
extranjeros”, provenientes de
México, Centro y Sur América y
estaban dispuestos a ver otras

exhibiciones y a aprender més
acerca del arte y las i
civilizaciones que lo produjeron.

Mientras los EEUU buscaba
propia identidad tanto en el
pasado como en el presente,
parte de la cual inclufa un_
renovado interés en el indio

su

americano, el arte de las
civilizaciones antiguas indigenas
del hemisferio americano resoné

importante-- lo que fue omitido
del catdlogo hace que sea facil
comprender la reaccién de

gue los artistas modernos
eberian encontrar inspiracién no
sélo en los objetos antiguos

mismos, sino, y mas importante  incredulidad ante el inapropiado  sus acordes.

aun, en el espiritu de las culturas titulo que la junta impuso a la

que los crearon. Abogaban por exhibicién, de parte de Dorothy La Lucha para Crear una
un retorno ta la "simp i(l;:ndaci de ylgg y Allfred 'Bag Sié\ lettr‘wtz?rgoi Identidad Nacional
pensamiento” requerida para ebido a las palabras de o, e

crear aquellas ma nfficag obras  contenido del ensayo del estadunidense

de arte ("The Dar catalogo y la identidad de la El s hacts un

Backward" 1933, 15). Es facil
enfatizar, junto con George
Vaillant que los criticos
realmente no tenian una idea
acerca de como apreciar y
valorar esta exhibicién debido a
que , de hecho, no hab
conexién entre el arte
R:ecolombmo_ y el arte moderno
era de México X otros lados de
América Latina (AMNH DA
Correspondencia, carta a Alfred
M. Tozzer, 22 Mayo 1933). Es

institucion que organizd este
proyecto, estaba claro para todos
que estas antiguedades estaban
(sjnentdo go?:;:,lonadasdh.;blcadas)
entro del discurso de :
modernismo. Trayendo objetos acerca de la herencia
recolombinos al Museo de Arte nacional

oderno, una institucion joven y Alfred Kazin, On Native Grounds,
1942 (15)

inventano nacional
comenz6 reportando los
estragos de la depresién
y terminé reportando

fa una

de alto perfil dedicada a definir y
promover el arte moderno, y al
proveer una yuxtaposicion visual
entre los objetos precolombinos y
el arte moderno, a pesar de lo

La historia del arte y la
cultura norteamericana en los
30 es incomparablemente

significativo sin embargo que el  tenue, el equipo curatorial del anos i )
MoMA y Cahil escogioran cresr  MOMA. G0 Ufo socudids que, rica en manifestaciones y en

conexiones realizadas entre la
cultura y la vida diaria, entre la
cultura y el gobierno y entre la
cultura y el activismo politico.
Para los propésitos de este
articulo, solamente unos cuantos
puntos principales podran ser

para muchos, separg la
apreciacién de los objetos
precolombinos de su pasado
arqg_eolbgnco colocéndola en un
ambiguo presente. (14)

un exhibicién que destacara al
arte americano antiguo como una
fuente del arte moderno en
%ener_al o del arte moderno de las
méricas opuesta a una que
examinara exclusivamente ya sea

a moderni mexicanos o de La exhibicién "Fuentes

los Andes (Peru, Americanas de| Arte Moderno®  3bordados para indicar las

Ecuador,Bolivia). fue f)o_r tanto el primer y mas- tendencias que no solamente
publicitado intento de incluir al  @poyaban el proceso de

estetizacion del arte
precolombino, sino gue ademads
contribuyeron a las formas en
que fue contextualizado y a su

. Los criticos y los
visitantes al museo no recibieron
ningun tipo de asistencia del

arte precolombino dentro de la
"historia del arte moderno”. Este
sendero fue rdpida (aunque

ca . Solamente cuatro temporalmente) bloque
pdginas esbozaban la historia deb:%o a dos razonqo? Primero no Wf!"!'ua' conexién con :83 P
entera de la fascinacion europea habla a mediados de los 30, politicas gu PEBRRRNS. e
y (posteriormente suficiente interés en el arte comenzar fue el ambiente
norteamericana) con lo no- precolombino de parte de los cultural del periodo dentro de los
Occidental o lo exético: la artistas modernos fuera de EEUU lo que fue relevante, en
exploracién y conquista, las América Latina, como para vez de las artes visuales o de la
exploraciones del siglo XIX y las  justificar seguir especulando en literatura que era producida
ugvest)n&ac:ones arqueolégicas del esa direccién. Segundo, se entonces.
A N
iterari ) e uentes Americanas” que e
atractivo del 'agrge precolombing arte precolombino tenia més Los afios 30 fueron un periodo de
—Z\=4 para Paul Gaugin, Frank Lioyd validez en otra direccién, como  intensa exploracion 00|| ral y
‘{"1-':- right y los muralistas herramienta cultural para creatividad que super6 los
Ol [6)C mexicanos. Los restantes 3/4 del incrementar no sélo el fmpetus de los programas
0 b gg_ayodmtroductono estaban axte_ndtmgento entre losEEUUy f oeyraa:%%?ﬁ; 2:%:2 g:ts%deo
icados a una compacta éxico sino también el sentido ?53 % Eate desbords do

de historia compartida. Esto era
posible ya que, aunque el arte
precolombino no funcionara bien
como fuente para las :
experimentaciones modernistas
de los anos 30, se encontré que
era viable por su propio mérito y

oy O -
i I f& discusién de los pueblos antiguos
J que crearon los objetos de la
exhibicién (MoMA 19333, 5-9).
No habfa ningun tipo de
[; discusién acerca de las obras
& modernas incluidas en "Fuente
Americanas del Arte Moderno” y

creatividad se puede entender
como una basqueda consciente
dirigida hacia el redescubrimiento
y recuperacién, o nueva creacién
de América tras el "crash” de la
bolsa de valores y el comienzo

del periodo de la depresién.

"8 ninguna descripcién o andlisis derecho. Como lo indican las ) lepre
acerca de cémo los artistas criticas y comentarios a "Fuentes g%mo 3“""? .?'L” oriador
obtenfan su inspiracién del arte  Americanas”, la gente estaba red Jones:
precolombino. Finalmente intrigada con estos objetos manifestaciones de este



abundaron: el regionalismo en la

B;sntura y la masica, las novelas y

films histéricos, la
recuperacion del folklore y de las
viejas costumbres, biografias
eruditas y monografias
socioldgicas, la moda de la
fotogratia y los dramas

documentales, las gufas del WPA

K_Ios estudios e investigaciones
istéricas™ (1981, 710). Para
Jones esto significa "una

eda de un pasado

americano util”. El cita a Harold
Clurman:"[la generacion de la
drepesion] dié nuestra

historia con el propésito de
modelar nuestro futuro” (1981:
711). Esta "bisqueda de un
pasado americano Gtil" en los
anos_30 cred el ambiente
revisionista en el cual los
artefactos precolombinos se
ransformaron en obras de arte.
igual forma influy6 el trabajo
de curadores como Holger Cahill,
Herbert Spinden y George
ygnllant.taUnlg nr_\ctluso_podrf%
interpretar las intencio e
Cah:ﬁ en la exhibicién Dl?:entes
Americanas del Arte Moderno”
como un esfuerzo deliberado
para fomentar un modernismo
americano que, a pesar de estar
localizado en los EEUU,
expandirfa sus horizontes al
continente entero e incluso al
hemisferio. Esto podria ser visto
como parte de la busqueda de
"América” ya que este renovado
interés daba la espalda a Europa
y buscaba aquello que era
aut6ctono y continental en
alcance (Jones 1981, 718). El
surguimiento del fascismo en
Italia, Alemania y Espana
sirvieron para destacar la
significacion de los ideales

"americanos” eminentemente no-
%agsggls)tas (Gleason 1981, Whiting

Estaba claro para
muchos que la Civilizacién --que
habfa creado la tecnologia y la
industria y que ahora sufria un
devastador colapso econémico y
se involucraba
en una

asado. El esfuerzo por crear
gon:vi armdad americana” se
ena
una batalla om :civ!liugidn"
la recién definida "cultura”,
entre la "calidad de la vida y el
ance material y or’anizu)o de
vida" (Susman 1970: 188).
0s movimientos de contra-
cultura se desarrollaron y modos
de vida a os fueron
exflo(ados (Pike 1992, 221-57).
El indio americano (ya ¢
redescubierto por la comunidad
bohemia en los 20,
cularmente Ma
n y por el rafo del
Museo de Brooklyn Stewart
Culin) servia como un posible

ctos en
5
p

bel Dodge

modelo para una alternativa
social (Fane 1993; Pike 1992;
Rushing 1992; Scolari n.d.). (16)
El México mqée_rpo percibido
como mds primitivo y tradicional
era una segunda alternativa
(Susman 1970, 186-7).

John Collier, Rene
d'Harnoncourt y Holger Cahill

fueron, en sus respectivas areas,

participantes claves en el
desarrollo filoséfico y
organizativo de programas que
encarnaban los ideales de la
diversidad, la tolerancia y la
inclusividad en el proceso de

(re)definir la cultura Americana, a

la vez que consegufan que el
artista/trabajador americano
volviese a trabajar. John Collier,
un idealista que combatié6 la
practica de asimilacién forzada
ejercida sobre el Indio
Americano, fue nombrado
comisionado de Asuntos
Indigenas en 1933 justo al
comienzo del New Deal. Rene
d'Harnoncourt, un austriaco
emigrado a México desde finales
de la década del 10, era
reconocido como curador,
escritor y empresario en el
mundo del arte mexicano. Fue él
quién curd la importante
exhibicién de artes aplicadas y
arte mexicano que abri6 en el
Metropolitan Museum en 1930,
ara posteriormente viajar a
ravés de los EEUU. En 1936 fue
designado Director General de la
Junta de Arte y Artesanias
Ind(%enas_ 1as, con el mandato de
rehabilitar al arte y al artista
indigena
el mercado contemporaneo.
contribucién mas conocida y

documentada mientras estuvo en

la Junta fue la exhibicién "Arte
Indigena de los EEUU"
patrocinada por el MoMA en el
ano de 1941.

_Holger Cahill, un
autodidacta experto en arte

folkiérico norteamericano y

pintura contemporanea, habla

sido r‘\qtabletgente mﬂuﬁg::uado

por el innovador y p a

director de museo Jgg‘t: Cotton

Dana y por el igualmente
og:hsta filésoto ¥ educador

ohn Dewey. Cahill es

diregcién, entre 1935 y 1943,
del Federal Art Project (FAP/
Proyecto Federal de Arte) de la
WPA, brazo artistico del New

Deal. Como hemos sefalado, su

trabajo curatorial mientras estuvo

de director aactuante del MOMA,
entre 1932-33, fue fundamental
el arte precolombino

ara qu?
amara la atencién del pablico de

Nueva York.

de hacerlos wableg en
u

rincipalmente reconocido por su

Los tres hombres
estaban comprometidos con el
New Deal e igualmente con la
promocién y aceptacion de la
diversidad dentro de la cultura
americana. Los dos curadores
buscaron promover las précticas
artisticas indigenas y populares
como parte del fenémeno
"Americana” (Susman 1970,
188).(17) Haciendo un balance,
el peligro de estas acciones

surgieron cuando, para encontrar

una ,
alternativa

viable a los
valores
mate-
rialistas e
individualis-
tas que
supuesta-
mente
habia traido
el crash de
la bolsa de
valores, el
indigena
americano
- uno de los
model:;
propuestos
de vida y
valores ;
comunales
a tono con T

la naturale- 2 :
za-- era

aparecer
como un

ser rural y ¥ N

i 25

industrial, >
forma de LA
existencia
no. S
existente )
en el siglo s

XX (Paul
Scolari n.d.,
6-7).

Bl J I~
segundo =\
modelo N
socnall,d
aquel de un
México >
rimitivo

radicional,
e

populariza-
do en los EEUU por el best seller
de Stuart Chase "Mexico, A
study of Two Americas”.
escribié que Tepoztldn era " una
comunidad libre de los ciclos
mercantiles y de la civilizacién
mecdnica, una viva y
orgdnica. Al no haber mdquinas
o lo producido por los
mexicanos, desde lo mas
humilde, era disefiado cuidando
l%,ftoam_ ."(Susman 1970,
7). libro ignoraba las
realidades urbanas de las ar
metropolitanas como Ciudad de



México, Guadalajara y
Monterrey, de igual manera que
d'Harnoncourt y Douglas
ignoraron la realidad del indigena
norteamericano en el siglo ;

La introduccién del arte
precolombino en los EEUU
durante los 30 parece en muchas

maneras la extension légica del
interés expresado en el arte del
indio norteamericano y en el
México moderno "primitivo”. Las
civilizaciones precolombinas eran

autéctonas al hemisferio, y
aunque totalmente
desaparecidas, eran de hecho un
pasado atil para el México
moderno. Estos pueblos
_tecnglégucamente “primitivos”,
idealizados por los educadores
mexicanos y por los antropélogos
norteamericanos como Spinden y
Vaillant, habian creado imperios
de riquezas y magnificencia
trabajando juntos en estructuras
igualitarias. Ciertamente Cahill y
otros crefan que el arte
precolombino tenia la posibilidad
de proporcionar a los EEUU un

pasado util asi como un modelo
de logros creativos a través del
colectivo esfuerzo comunitario.
Tal creencia suministr6 la base
para la posterior apropiacién, por
Earte del Gobierno Federal de los

EUU, del arte y las civilizaciones
precolombinas como un
patrimonio hemisférico
compartido, que debia ser
emulado en la era de la Politica
del Buen Vecino" (Good Neighbor
Policy) para la intensificacién de
la solidaridad y de la seguridad
hemisférica en los
anos que condujeron a
la Sequnda Guerra
Mundial.

Notas:

1 Este articulo se decrva de un
capitulo de un préime ibeo que trata
scerca de |a necescdad de un arte
wocolomgn.lop\ng;o o,lc %
cencepcH - 16gica) pas los
EEYU en & wx. y acerca del rol
Nim por lo muuoua poc la
politics extenor de log EEUU en of
proceso de estelizacion de los
objetos precolombengs

2 Este temprano procese de
p1opiacién de le cultura para hacerla
parte de npsotros”, en vez de
solaments “ruestra s pate do la
tusgueda compleja de una “identded
Americana” que oouwmit en destintas
'ormas en el periodo de antr 1as

| wabaie del Pustonadaor J

NHord acerce del proceso suro-
Mecano de aproghacitn de la
cultura en s produccion de valores v
astenticxdad dentro de las estructuras
del misterna colonialista es

rwhicante en este respects. Ver

4 Catford, The Predicament of
Culture.

3 1a wdea del Arte como se
ahora es difecents do la del
Il, ciertan clares

ades 0 Wunderkamer,
parte deo oo coleccionutan de
srmtocracia suropea, [a donde
llogaron muchas peezas
Dl'calombm- durante ios u!lo- xvi
¥ XVEHINndica va s deliberad
separacién entre a ayia
escultus |
hechos en fur
objetos exdticos. Las
jerarquicas de poder
1epresentacion entre Ewropa v of

o del munde estaban ya
:zhcn- ¥

4 Ant de Grecia, Roma y el
1esto de la cuenca del Mediterr
(inchuyendo el area especial de Egipto
Em 103108 de [a termprana iglesa
ratanal han formado la Se
n\g?- colecciones de museos de
arte. Estas piezas son presentadas

Occidental. La argueciogia daba una
tespetable entrada of muindo de los

recientes pr
extebir objetos y culturas de
Km-twn.'nvlndo' oén”. Ver Piice,

wnitive Art in gwmnd ; Clitford, “The
Pradicament of Culture”; Ciitford & Marcus, *Writing
Clhture®; Domu;'un “The Marketing of Hertage®;
Stocking, "Objects and Others; Berlo, "The Early Years
¢! Native Amencan Art History™ y Schammel,

nwventing "the indian

5 Robert Woods Bliss v Louise y Walter Areraberg, los
.

TMes a8 prelan
1815), legaron & su interés & través de ios dwtintos
X y del arte contempot aneo
Bliss ya habia desarroliado una a coleccién
de arte bzantno, meentras los Arermberg estaban
dedicados a coleccionasr el arte de avanzada de Europa

y los EEUU, llegando & comprar sventusiments las tres

wmm del "Desrudn descendiendo escalera® de
arcel Duchamp”®

6 En ol cat de |a exhibicién “Twenty Cemuries of

Mexican Art* 55

T eacribid que “para 19
numores acerca del ’Rmccmm%.mcmcm
comenzaron & llegar & los EEVU y dentro de une

décads la pinture mural MexXicans past a ser i
Influencis externa mis iImportants en ruestro pais”
IMoMA y INAM 1840, 1)

7 En 1830 la Fodaracién Americana de las Artes
(American Federation of the Arts) had circuler 1a
exhubecidn “Mexscan Arts®, una peculisr v extenss
muestsa de artes aphcadas, bellas artes y arte reshzado
por mifSos, desde la época colomal hasta ol presente. La
exhitecrdn fue curada por René d'Harmancourt y fue
naugur ada en el Museo Metropolitanc de Arte en
octubre para uega viajar durantg un #fio a iImportanies
natituciones de Gete crudades, Entre los afios de 1932
1035 apareciaron varios articulos acerca del are
Lnou y Maya, asi como del atte moderno de Mexico
Una serie de etlos, escrita por d Harnoncourt [*Art and
the People’), aparecid en “American M i of Art”
cub‘-codpa por la American Federation of Arts

8. £l descubrimeento de los tesoros de Monte Albén a
cormwerzos de 1832 fue causa cilebre grecias a los
acticulos de National Geographic Maﬂu’n |Caso
19320) y Natural Mistory (Casa 1933a). El tesoro viaéd
aChic y Nueva York (2 de Octubre 1837). £I esty
»quir dnico “Mayes Revival®, descendiente del
moviments art deco, a8 hizd muy pogular pars salss
98 cine, edificios de oficinas ! hoteles tver Braun,

recolumbian Art in the Post-Columbian World®; y
Heatherington, “The influence of Mayan Architecture
in the Unifed States”)

9 Acerca de este periodo ver Laurance P. Muriburt,
*The Mexican Murahst in the Unvtod States”. Hurlburt
rmﬂr;coom la importancia del patrocarvo gubernamental
al Renacimpento murshsts mexic . pa uﬁ»albc que
crearon la WPA durante la D .:.3« En 1938 Orozco
Es«pno- representaron a México en ef primer
ongreso de Artstas Amerncancs (American Artist
Congress] en Nuevs York. Cada Jeyd Una ponencis
mq ¥ Wilkarns 1986, 203-131. Pars 1998 los
trab Rivera y de otros artistas peominentes de

Nos de
México ya habian sdo mootradon en varss ocasones
on ol MoMA

10 Catill, un experto an arte folkiorico narteamerscane
y cormuitor de Abby Aldrich Rochelefler, habia sado
escritor y curador bajo Wilkam Cotton Dana en zl
Newark Art Museum haota 1829, En 1835 pasd a ser
el dwector del P"’l'“o Federal de Arte (Federal Art
Project) de la WP,

opion de Catvll an ol arte
fuseon INCentivados por

11 Los intereses
pracolombing pr: . 1
w , ol srtista Max Weber, guien habia eatade
iteres an in sscultura y en (s mitciogia Maya
desde 1

12 Los tépecon dal prwmitiviemo y ol arte moderno, vy
del prirvtiviameo v el arte precolombing, estan
compuestos de MUIMercsos y confrontativos temas
Inchados alli estin ios debates acercs del use
ado de la sotve d.tunwudc::-hu X
watar, “Primitiyism in Modem P

ntivo
o »a‘
imitivism in Modern Art, 2nd od. 1 g, 3rd

1938, *
od. 1886, Ver también Peterson, 'Primitiveam =
Modern Amencan Art”. La criticy prncpal a estes

publicacrones es s encia o tradiconal paradigma
de la hestona del arte, que evade la
jucs del primitiviamo como ;uo?o

construcciones” y précticas. Pard una Introduccién a
los mas recsentes debates el cnuk:ac:‘on dos
volumanes “Primitiviem in 20th Ceftury Art” de (a
extubicidn dol MoMA on 1984, asi como Ia torments
de respuestas criticas sucitadas, 9on un excelante
punto de particda

reficacion soto

13 Laa exhibiciones de ate “pramitive” or adan
r of MOMA fueron: African o Art ls.;:;
atvstoric Rock Pictures in Europe and Africa, 1937

American indian Art, 1941; Oceanic Art of the South

Seas, 1944; y Ancient Art of the Andes, 1954, Poce

Ourm de esta Gtwma extubicién, Nelson A

Rockefelier con la asstoncia de ¢ Marmoncowurt y

de Robert Goldwater, fundaron The Museum of

Primitive Art. Las ulogovi- establecidas, vy la

adherenca a ellan, proBaron ser un sapecto

problemitico para incorporar objetos y culturas genos
al manatream a una iINstitucion del Mainstroam

14 No fue sino te 1938 que Robert Goldwater
bicéd su hibro “Primvtiviem mn Modarn Pm'

posteriorments retitulado Primitiviem in N Art)

qQue las précticas artisticas de prestamos formales »

culturas lejanas en el tiempo v en ol espaco fueron
claramente analzadas como un fendmeno particular o
moderhamo

15 Alfred Kazin, “On Native Grounds: An
gwe{mnn of Modern Prose Liter ature (Newy York
ynal & Mitchcock, 1942), citado en Jones, “The

Search for a Usadle Past in the New Deal Era”

16 €l hstoriador Fredenck Pike compara la atraccién
de loa ntelectusies franceses hacia el ‘prmitiviamo ”
afnicano, como “antidoto al prevaleciente materialisme
de sus oulturan, durante el prmer terclo del XX,
©on la straccidn de loa it
hacia Harlem, ol lado mur de Chac v las barmados de
Kanass City, y mas part con el
“primitiviemo exético y of comunalieme de la vide

[ en los EEUU, Estos |omhmo-wbﬁool y
co Uales se volvieron la nueva fronter
notteamericana

17 s\mnmuao-r.umummao. hubo un
crecimeento ol los e senos scerca de
otras culturas © acerca de los restos tolklore o de
~ v:d«mo de la noestra® (1970, LI.OI Los
informes de expediciones aquec s
descubrimientos de “tesoros’ se -ovn tugtories
popudares para las reves ' as durants esa decada Ver
Kiaica® y Readin the ke of Anciant Jewels

merncs g o yi
ver mu’n Gum«%c Presentations and
Private Concerns®
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LUGAR DEL CRIMEN

Volvi al lugar del crimen.

(& Es crimen ¢l amor. ocupar un lecho de
cuando no existia nada previsto y to-
do sucedio por la gravedad de las
leyes?)

El cuarto en orden

limpio y oloroso.

La cama impecable

sin arrugas delatoras.

Repico el teléfono

hubo respuestas dilatorias.
Y)espués regresamos a la sala

para probar el grato vodka con jugo de naranja.

é El amor es un crimen?

Puede ser
Ladpnﬁs
dicha
se paga con melancolia.
la anustad de su marido es apreciada.)

JEl amor es un crimen...?



USANA VA AL MAR

"Era Susana muy delicada y bella,
Iba cubierta, y aquellos malvados
mandaron que se descubriese para
saciarse con la vista de su belleza.”

Daniel; Cap. 13-vs. 30y
siguientes.-

Porque ellas saben lo que hacen

conocen bien los limites de las provocaciones

y el momento oportuno de oponer el obstaculo,
de aqui no pasaras

lo demas es riesgo

aventura o desventura

que corre por tu cuenta.

El atractivo ardid te arrastra

y facilmente te deslizas sin escollos,
lo embarazoso es al final

no la finalidad, por el momento,
pero es parte del programa.

El ojo ve y se aturde

se desbordan las moléculas de entusiasmos
y la osadia paga sus consecuencias;
son gajes del oficio

de donde a veces toras, agradecido,
y en donde en circunstancias adversas
te arrancas los cabellos

maldices

pero nuevamente recorres los caminos
terco

con tus pasos contados

o sin contar los pasos

que te devuelven ileso

o mal ferido.-




ROTEO

o De los cambios de mi amado préjimo

"...tratard de engailarte con vanas apa-

riencias y figuras de fieras, en efecto,
(L repente cerdoso jabali, tigre

se hard

espantoso, escamoso dragén, o leona de

cerviz bermeja."

VIRGILIO, (Bucélicas, Libro IV)

Tu profesion no me apabulla

ni tu cargo me deslumbra,

estas bien en tu papel de economista
a veces de socidlogo,

que bajo todos estos aspectos

he descubierto tus caretas:

abogado

médico

sicologo

0 empresario.

Como politico resultas peligroso
pero ya sabemos de tus maiias.

No me jodas.

Sé que traes constancias de Universidades reputadas
y que has recibido cursillos en idiomas extranjeros,
pero ante mi

nada de eso es valimento.

La vida es otra cosa
mas simple y sencilla
humilde

y casta

y pura
como el agua.

No creo en tus disfraces,

en ninguno

ni en el mas respetable que ostentes:

sotana purpurada

o charreteras;

solamente sirven para que las rasgues con escandalo
cuando los humildes te dicen sus verdades.

Te aterran los reclamos

y es entonces cuando te apoyas en tus titulos

y te escudas tras ellos,

en sapiencia untada de albayalde

y maquillajes deplorables,

porque detras estin los huesos

la grasa hedionda que serd alimento de gusanos.

No te me escapas!

Te agarro del cogote

te levanto por los aires

y tus argumentos y disfraces

se esparcen por los suelos

como tiras viejas

o polvo propagado por el viento
sin direccion ninguna

incomodando donde uno lo recoja.-



»
NDO A LAS MUJERES DE TAHITI PINTADAS POR q “, ] )

"De ddnde venimos?  Quidnes somos? A ddnde vamos?
Gaugum

Qué importa que hayan ignorado todo lo relativo a un mundo
ajeno y gastado?

Ellas eran felices en sus islas,

semidesnudas o desnudas

recogiendo flores para adornar su pelo negro y liso,

fabricando pinturas con semillas

y pintandose los labios y el rostro,

tejiendo el algodon

floreandolo

para enrollarlo en las caderas

y desenrrollarlo facilmente

cuando fuera grato y necesario.

Hablando con gorgojeos

y alimentandose de frutas

que cortaban con sus manos (Te Rerioa, 1897)
Descalzas en la arena

buscando conchas

y mirando hacia el mar azul

en espera de sus hombres;

regresando a la choza

construida entre el verde mas tupido.

Yo también hubiera olvidado Paris o Londres
para vivir

no como un Adan idiota,

sino intensamente

disfrutando los momentos vitales

que nos suelen dar el sol y el viento

en ciertas ocasiones en que el cuerpo vibra de entusiasmos
sin necesidad de plumas cluecas

-Nave Nave Mahana, 1896-

oyendo la musica del mar

viendo las noches estrelladas

y abajo el oleaje

donde si la muerte llega

debe rozar apenas

como una rama desgajada
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La Tortuga
Oleo s/tela
124x116 cms.

un dramaturgo del color

Después de haber sido
seleccionado para participar
en "Tierra de Tempestades”,
importante exposicion
itinerante en varias ciudades
de Inglaterra por el Harris
Museum and Art Gallery
(Preston), Aparicio Arthola,
sin lugar a dudas uno de
nuestros mas modernos y
reveladores pintores y escul-
tores, expone nuevamente en
Galeria el Aguila.

Justamente hace un afo
expuso un conjunto de
cuadros que atestiguaron
definitivamente la madurez de
Aparicio como pintor
expresionista, audaz y
eminentemente moderno. En
esa ocasion escribi acerca de
su pintura tragica, tragica en
el sentido de percibir la
muerte, lo finebre e incluso
lo tétrico: una convocacién
de sombras solemnes y
grotescas a la vez.

Ahora el artista prosigue en la
exploracién de su mundo
tempestuoso y atormentado,
recurriendo esta vez a una u

tilizacion mas profusa y
variada del color. En efecto,
por todas partes resaltan las
masas de color encendido y
llameante, conjugadas, si, con
franjas de tonalidades azules,
celestes, fucsias y verdes. Una
preponderancia del color
sobre la forma y el dibujo,
procedimiento que no tiene
nada de malo cuando esta en
funcién de resaltar lo emotivo
y lo dramatico.

Y ese es precisamente
Arthola: un dramaturgo del
color, un artista
expresionista, como Munch,
como Tamayo, como Bacon,
para quien la belleza no
depende de ningin canon
establecido. Para Arthola lo
grotesco, lo feo, lo horrible,
{o bizarro son parte
fundamental e insoslayable de
la contemplacién estética.
Contemplacién que gusta
situarse en los margenes de la
sociedad, en la parte maldita
de que hablaba Bataille, en la
parte prohibida de las Buenas
Conciencias Establecidas.

Dificilmente podemos
encontrar en [a pintura
nicaraguense tal fijacién en lo
grotesco y en el humor negro
(que es la otra cara de lo
grotesco) como en la obra
plastica de Aparicio Arthola.
Pintura tragica, pero también
satirica, no en su sentido de
chiste intrascendente, sino en
su sentido de des-
enmascaramiento y
desmitificacion.

En cuadros como “La crisis”,
“Libélula sobre Zapato"y
"Privacidad" las explosiones y
estallidos del humor y la burla



van a la par del estallido
salvaje del color hasta el
extremo de bordear el
tremendismo y el feismo.

Los personajes de Arthola
son fundamentalmente
nocturnos y espectrales,
aunque procedan del dia. Son
los seres marginados y
condenados de la

gran ciudad, la feurmillante
cité, la hormigueante ciudad
de Baudelaire. El payaso y el
predicador convulsivo, la
ramera y el criminal, el enano
y el crapula, el profugo y el
santo, el rapero y la bailarina:
rostros de una subcultura que

el artista aborda con valentia
y caridad.
-
Como dice Hugo Palma, ;4;, ; “La Tortuga"
Arthola nos sumerge “en un =
mundo de fantasias, de ~3J [ Abstraccién entre rostros
ritmos, de colores, que es a la 9 | de personas y animales
vez un mundo real, auténtico, b 0 Son ojos que penetran. No. 8on las
cotidiano, de lo que existe, de =~ 9 piedras preciosas de la
lo que es. Una manera 9 : caparazén de la fortuga.
expresiva, cruda, dura, pero -
al mismo tiempo divertida y :\“’ : Y es lago, cascada, formenta de
sarcastica. Es como un grito ~9 | mis suenos y més:
que no se siente, pero se ve". d9 | la cole del péjero.
Preocupado por el misterio d'@ | b pesy &' Sula?
humano, en su dependencia RS | No. Los Sjos: de feihota,
: 9., con su mirada fina, seria
de la otredad y la inter- i B @k
subjetividad que forman el B 9 } ' o R
entramado de la relacién e~ B
social, Arthola nos presenta :i'ﬂ 3 :::r: mq‘:
primeros planos de = I Tortuga ahf estd; como punto
fulgurantes y terribles rostros 5 3 - focal, debajo del péjaro, encima
con fondos de rostros e | ] del mar.
acechantes, inquisidores o Pt 5
fariséicos, que dan testimonio :h’ N La Tortuga es un rostro: Ojos
de la hipocresia de las reglas y -3 2 verdes y azules confundidos
convenciones sociales. Sie g con partes dolho-pnzén.
e | La Tortuga y las piedras
Alvaro Urtecho a9 @ la vida y el sol.
3% IAparicio! La Torfuga eres i
Py, y fu caparazén.
‘-‘ } INo te escondas
5 Que ahi voy!



Los piratas y corsarios del siglo
XVIII crearon una "red de
informacién’ que cubria el
planeta: era primitiva y
originalmente dedicada a
negocios oscuros, pero esta red
sin embargo funcionaba
admirablemente. Esparcidas por
toda la red habia islas, lejanos
escondrijos donde los barcos
podian reaprovisionarse de agua
y vituallas, donde se
intercambiaba botin por objetos
de lujo y provisiones. Algunas de
estas islas mantenian a
‘comunidades deliberadas’, mini-
sociedades completas que vivian
conscientemente fuera de la ley y
que estaban ' decididas a sequir
asi, aunque sélo fuera para tener
una vida corta pero placentera.

Denomino a estos
establecimientos "utopias
piratas’. William Burroughs se ha
referido al tema asi como lo
hiciera el desaparecido
anarquista britanico Larry Law,
pero no se ha llevado a cabo
ninguna investigacion
sistemdtica. Recientemente Bruce
Sterling, uno de los mejores
exponentes de la ciencia ficcién
cyberpunk, publicé una novela
romdntica sobre el futuro
préximo, basada en el supuesto
de que la decadencia de los
sistemas politicos conducira a
una proliferacién
descentralizada de experimentos

 INSURECCION DE
LAS "UTOPIAS PIRATAS"

o como "imaginarse" su propia ZONA AUTONOMA TEMPORAL

 HAKIM BEY

en los estilos de vida:
gigantescas corporaciones en las
que los obreros son los duerios,
enclaves Verdes
Socialdemécratas, enclaves Cero
Trabajo, zonas anarquistas
liberadas, etc. La economia de
informacién que fundamenta
esta diversidad se llama la Red
(Net); estos enclaves son Islas en
la Red.

LA ZAT ORIGINAL

Los "Asesinos’(1) medievales
fundaron un Estado que consistia
en una red de remotos valles de
montarias y castillos separados
por miles de kilémetros,
estratégicamente invulnerables
frente a una invasién, conectados
por el flujo de informacién de
agentes secretos en guerra con
todos los gobiernos y dedicados
exclusivamente al conocimiento
de la tecnologia moderna,
llegando a culminar con el
satélite espia, y convirtiendo a
este tipo de autonomia en un
ideal romdntico. INo mas islas de
piratas! En el futuro la misma
tecnologia liberada de todo
control politico, podria hacer
posible todo un mundo de zonas
auténomas. Pero por el momento
el concepto sdlo es precisamente
ciencia ficcién - pura
especulacion.

Extrapolando historias pasadas y



futuras sobre las “islas
de la red" podremos
recoger evidencia que
sugiera que en nuestro
tiempo cierto tipo de
*enclave libre® no sdlo
es posible, sino real.
Toda mi investigacién
y especulacién se ha
condensado en torno al
concepto de Zona
Auténoma Temporal
(ZAT).

La ZAT no es un fin en
si mismo, que vaya a
reemplazar a todas las
otras formas de
organizacion, tacticas
y objetivos. Puede
ofrecer la calidad de
intensidad asociada
con la insurreccién que
no se enfrenta
directamente con los
Estados, una operacién
guerrillera que libera
un drea (de tierrq, de
tiempo, de
imaginacién) y que
luego se disuelve para
reconstituirse donde
seq, cuando seq, antes
de que el Estado
pueda aplastaria.
Puesto que los Estados
estdn primariamente
ocupados con la
Simulacién antes que
con la Sustancia, la
ZAT puede "ocupar”

estas dreas
clandestinamente y
llevar a cabo
propésitos hicidos por
bastante tiempo en
una relativa paz. Tal
vez algunas pequefias
ZATs han durado vidas
enteras porque
pasaron
desapercibidas, como
la especie de enclaves

serranos, porque
nunca se intersectaron
con el Espectaculo;
nunca aparecieron
fuera de la vida real
que permanece
invisible para los
agentes de la
Simulacién.

La Nueva Babilonia
toma sus atracciones

por realidades;

precisamente dentro
de este margen de
error la ZAT puede
emerger ala
existencia. Hacer que
la ZAT se inicie puede
implicar tacticas de
violencia y defensa,
pero su mayor
fortaleza reside en su
invisibilidad -el Estado
no puede reconocerla
porque la Historia no
tiene definicién para
ella. Tan pronto como
la ZAT es nombrada,
representada,
mediatizada, debe
desvanecerse, se
desvanecerd dejando
tras de si una cascara
vatia para saltar de
nuevo en alguna otra
parte diferente, de
nuevo invisible porque
es indefinible en
términos del
espectdculo. La ZAT es
por lo tanto una
tactica perfecta para
una era en la que el
Estado es
omnipresente y
todopoderoso y sin
embargo al mismo
tiempo lleno de grietas
y ausencias. Y puesto
que la ZAT es un
microcosmos de aquel
‘sueno anarquista”’ de
una cultura libre, no



puedo pensar en
ninguna otra tactica
mejor por la que
trabajar para lograr
ese fin. A la vez
podemos tener algunos
de sus beneficios aqui
y ahora.

En suma, el realismo
exige no sélo que
dejemos de esperar ‘La
revolucién® sino
también que dejemos
de quererla.
‘Insurreccién” si - tan a
menudo como sea
posible aun a riesgo
de violencia. Los
espasmos del Estado
Simulado serdn
‘espectaculares’, pero
en la mayoria de los
casos la mejor tactica,
y la mas radical, sera
la de rehusarse a
enfrentarse en

la de retirarse del drea
de simulacién para
desaparecer.

La ZAT es un
campamento de
guernilleros ontolégicos
de ataque y huida. Hay
que mantener toda la
tribu en marcha,
aunque soélo se
componga de datos en
la Red. La ZAT debe
ser capaz de
defenderse, pero tanto
‘el golpe® como ‘la
defensa” deberian,
cuando sea posible,
evitar la violencia del
Estado que yano es
mas una violencia
significativa. El golpe
se da a las estructuras
de control,
esencialmente a las
ideas, la defensa es la
“invisibilidad®, un arte

marcial;
‘invulnerabilidad’, un
arte oculto dentro de
las artes marciales. La
‘mdaquina de guerra
némada’ conquista sin
que se la vea y se
mueve antes de que se

pueda ajustar el mapa.

Respecto al futuro -sélo
siendo auténomos
podremos planear la
autonomia organizada,
crearla. Es una
operacién que hay que
realizar sin ayuda de
nadie, El primer paso
es de alguna manerd
similar al satori (2) - la
intuiciéon de que la ZAT
comienza con un
simple acto de
intuicién.

El concepto de la ZAT
surge primariamente
de una critica a la
Revolucién y de una
valoracién de la
insurreccion. Aquella
califica a ésta de
fracaso, pero para
nosotros la
Insurreccién representa
una posibilidad mucho
mds interesante desde
el punto de vista de
una psicologia de la
liberacién, de que
todas las revoluciones
‘exitosas” de la
burguesia, de los
comunistas, de los
fascistas, etc.

La sequnda fuerza
generativa que trae la
ZAT brota del punto
histérico que llamo "el
cierre del mapa’. El
tnico pedacito de
tierra que no habia
sido apropiado por
alqiin estado-nacién

fue comido en 1899. El
nuestro es el primer
siglo sin tierra
incégnita, sin fronteras.
La nacionalidad es el
principio mas alto del
gobierno mental ni un
puntito de piedra en el
mar del sur puede
dejarse abierto ni un
valle remoto ni siquiera
la luna y los planetas.
Esto es la apoteosis del
‘gangsterismo
territorial”. Ni un
centimetro cuadrado
de Tierra queda sin
policia o impuestos,
tecricamente.

El "‘mapa” es un
enrejado politico
abstracto, una trama
gigantesca

ejecutada por el
condicionamiento
*zanahoria-palo” del
Estado *Experto’, hasta
que , para la mayoria
de nosotros, el mapa
se convierte, ya no en
el territorio "Isla de la
Tortuga® (3), sino en los
“Estados Unidos". Sin
embargo, el mapa es
una abstraccién y no
puede representar a la
Tierra con una
exactitud perfecta.
Dentro de las
complejas fracturas de
la geogratia real, el
mapa representa
solamente lo real
dimensional.
Escondidas
inmensidades escapan
de la cinta de medir, El
mapa no es exacto, no
lo puede ser.

La emergencia es
abierta, se concentra
en oleadas temporales
de fuerza, evita todo

enredo con “soluciones
permanentes”.

El mapa esta cerrado,
pero la zona auténoma
esta abierta. Se abre
metaféricamente
dentro de las
dimensiones de
fracturas invisibles a la
cartogratia del Control.
El concepto de
psicotopolegia es una
*ciencia’ alternativa
para la cartografiay el -
‘Imperialismo Psiquico®
del Estado. Sélo la
psicotopologia puede
disenar mapas

exactos de la realidad,
porque sélo la mente
humana provee una
complejidad suficiente
como para imitar lo
real. Pero un mapa
exacto no puede
‘controlar® su territorio
porque es virtualmente
idéntico a su propio
territorio, Puede ser
usado sélo para
sugerir, en el sentido
de hacer gestos, hacia
ciertos rasgos. Estamos
buscando "espacios”
que sean relativamente
abiertos, o por
negligencia de parte
del Estado, o porque
han escapado de la
atencién de los
cartégrafos. La
psicotopologia es el
arte de buscar ZATs
potenciales como

varitas magicas.

ANTROPOLOGIA
NATURAL DE LA ZAT

Si bien la familia
nuclear es la unidad
basica de la sociedad
de consenso, no lo sera



de la ZAT. La familia
nuclear con sus
"miserias edipicas”
acompanantes, con su
escasez impuesta y su
jerarquia impuesta
parece ser una
invencién neolitica,
una respuesta a la
‘revolucién agricola’. El
modelo paleolitico a la
vez mds primigenio y
mdas radical es la
banda.

La banda némada
tipica de cazadores/
colectores consiste en
aproximadamente 50
personas. Dentro de
las sociedades tribales
mayores, la estructura
de la banda se
constituye por clanes
dentro de la tribu, o
cofradias, sociedades
secretas de adeptos,
sociedades de guerna,
de género, ‘repiblicas
de ninos", etc. La
escasez y la avaricia
que la acompanan
producen la familia
nuclear. La banda, al
contrario, es producida
por la abundancia y
resulta en
prodigalidad. La
familia esta cerrada,
por la genética, por la
posesién masculina de
la mujer y los nifos, y
por la totalidad
jerdarquica de una
sociedad
agricola/industrial. La
banda esta abierta no
a todos por supuesto,
sino al grupo-de-
afinidad, los iniciados
ligados con un lazo de
amor. La banda no es
parte de una jerarquia
mayor, sino de un
patrén horizontal de

costumbre, parentesco,
contrato y alianza,
afinidades espirituales,
etc,

En nuestra propia
Sociedad Pos-
Espectacular de
Simulacién, muchas
fuerzas trabajan, mas
que nada
invisiblemente, para
terminar con la familia
nuclear y la
‘estabilidad”
fragmentada de la
familia y del hogar.
Hoy la banda de uno
incluye amigos, ex
esposos y amantes,
gente conocida en
diferentes trabajos y
fiestas, grupos-de-
afinidad, redes de
intereses especiales,
redes postales, etc.
Que la familia nuclear
es una trampa se
vuelve mds y mdas
evidente. Es un vacio
cultural, una implosién
secreta, neurdtica. La
contra- estrategia
obvia, surge casi
consciente de la
arcaica posibilidad
nueva y post-industrial
de la banda.

LA ZAT COMO
FESTIVAL Y EL
NOMADISMO
PSIQUICO

Stephen Pearl Andrews
ofrecié una vez, como
imagen de la sociedad
andrquica, una gran
cend, en la cual toda
estructura de autoridad
se disuelve en la
convivialidad y la
celebracién. Los
conceptos antiguos de

jubileo y saturnalia
tienen su origen en la
intuicién de que ciertos
acontecimientos yacen
fuera del alcance del
“tiempo profano’, la
cinta de medir del
Estado y de la Historia.
Estas fiestas ocupaban
brechas en el
calendario, intervalos
intercalados. Durante
la Edad Mediq, casi un
tercio del ario se
dedicaba a las fiestas.
Tal vez los motines
contra la reforma del
calendario tenian
menos que ver con ‘los
once dias perdidos”
que con un sentido de
que la ciencia imperial
conspiraba para cerrar
esas brechas donde se
habian acumulado las
libertades de la gente.
La cartogratfia del ano
fue un secuestro del
tiempo mismo,
volviendo el cosmos
orgdnico a un universo
de movimiento regular.
La muerte del festival.

Los participantes de
una insurreccion notan
invariablemente los
os festivos, aun

dentro de la lucha
armada, el peligro y el
riesgo.
levantamiento es como
una saturnalia que se
ha soltado de su
intervalo intercalado y
puede aparecer en
cualquier lugar, a
cualquier hora.
Liberado de tiempo y
lugar, todavia Esee
un olfato para la sazén
de acontecimientos y
una afinidad al locus
genio. La ciencia de la
psicot logia indica

flujos de fuerzas' y
‘puntos de poder” que
ubican la ZAT en e

espacio y tiempo, o por
lo menos ayudan a




definir su relacién con
el momento y lugar.

Lo que es cardinal en
la formacién de la
realidad de la ZAT es
s
nomadismo psiquico.
Los os de este
fenémeno han sido
discutidos por Deleuze
Guttari en

madol and the
War Machine y en
Driftworks por Lyotard.

‘La muerte de Dios"
decentré el proyecto

3 * entero. Abrié
una posibilidad multi-
perspectiva, una vista
del mundo pos-
ideclégico, moviéndose
sin las raices de la
filosofia hacia los mitos
tribales de las ciencias
naturales al tacismo,
como si viera a través
de los ojos de un
insecto, cada faceta,
ofreciendo una visién
de un mundo
enteramente "otro”.

Pero esta visidén se
L 6 a costas de

ar una época en
la que la velocidad y el
*fetichismo de
mercancia® han creado
una falsa unidad
tiranica que suele
borrar la diversidad

:;mems. igadas
un tiem ar
on busea

descripcién cubre no
sdlo a los artistas de
clase Xy a los
intelectudales, sino
también a los
trabajadores
:gtqntes. alos
giados,
desamparados, los
turistas, los que viven
en Casas I tes,
ademds de los que
viajan por la Red, tal
vez sin moverse de sus
propias habitaciones.

El nomadismo psiquico
como tactica desliza la
paradoja de ser pasiva
a ser activa, aun
incluso llevandola a un
medio violento. Los
ultimos esfuerzos

osos de "Dios” y su
estertor de muerte han
seguido durante tanto

i las formas del

Consenso. Estos
némadas practican la
razzia. Son corsarios,
virus. Necesitan y
desean ZATS,
campamentos de e
cargas negras bajo
ea(rgellas del desierto,
interzonas, escondidos
oasis fortificados por
las rutas secretas de
las caravanas,
azos de selva

iberados’ y tierras
marginales, dreas
donde no se entrq,

mercados neqros

Estos némadas
disefian su carta de
max observando
as extranas que
podrian ser grupos de
datos en el
ciberespacio, o
alucinaciones.

Tienda un mapa de la
tierra. Encima ponga
un mapa de cambio
politico. Encima de ése,
un mapa de la Red y
especialmente la
Contra-red con énfasis
en el flujo de
emdastinty logiet
clandestina ica,
Y iinalmente): encima
de todo, ponga el
mapa exacto de la
imaginacion creativa,
la estética, los valores.
Lacu que
resulta estd animada
por remolinos y
sobrevoltajes
inesperados,

iones de luz,

secretos,

sorpresas.

La ZAT es utépica en

tanto que imagina una
iqtam&adén dela

urrealista: La
Penetracién En La Vida
De Lo Maravilloso.
Pero no puetile ser
utépica en el
significado de la

3 abml'ut?;fa':

ningin lugar’, o
"Lugar de ﬁing\in
Lugar’. Yace en la
interseccién de muchas
fuerzas, como algun

punto de poder ano
en el empalme de

lineas misteriosas
visibles a los versados
en el terreno, el
paisaje, los ffu)oe del
aire, 311 aguay los :
animales, que para los
demds no guenen
relacién. Pero ahora
estas lineas no estan

grabadas en el tiempo
y el espacio. Al
de ellas existen
unicamente dentro de
la Red. La ZAT, por su
misma natur se
apodediara de ‘Lolios os
medios pos para
realizarse. Vendra a la
vida, o en una cueva, o
en una Ciudad
Egﬁadal L-5. Utilizara

eres que no tienen
nin acrl:lacién con
la alienacién o la
simulacién, y que
garantizan un cierto

itismo psiquico a

a ZAT, un espiri
primordial de chaman
que infectard incluso a
la Red.

La ZAT ha ocurrido,
estd ocurriendo y
ocurrird con o sin
computadg%h l_’rao
para que

alcance su o
potencial,
convertirse en mas
‘islas en la Red'. La
creacién de redes no-
jerarquicas de
informacién conduce a
la computadora como
la nzxﬂ'or herramienta.
La ZAT, liminal, incluso
evanescente debe
combinar la
informacién y el deseo
para cumplir con su
aventura.
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Dchit dchit, dijiste.

No es la escritura mas correcta,
pero yo no sabria escribir los fonemas de
un sonido asi. Palatal oclusivo o qué sé
yo, era el sonido de una lengua que se
despega del paladar como ventosa
himeda. En el resto del mundo les dicen
gecos, también por razones
onomatopéyicas. Yo no sabia qué era
aquello, las primeras noches pensaba que
era un pajaro y me llamaba la atencién
que fuera nocturno su canto. Juan Carlos
y Anibal trataron de explicarme que se
trataba de un perrozompopo y me burlé
de su ingenuidad. Pero me hizo dudar la
coincidencia de sus versiones.

Entonces me puse una noche a
observar y al rato me sorprendié la silueta
traslicida, del otro lado de la ventana, de
un pequeno y repugnante reptil. Te
observé mas de cerca, con mas
detenimiento y pude apreciar dos cosas;
uno, eras efectivamente un
perrozompopo, con tu pancita explayada,
tu caracteristica anchura, tu asquerosa
transparencia. Dos, hacias un leve
movimiento con la boca, que

coincidia con el sonido redundante del
dchit dchir.

-Esta cantando, -aventuré
incrédula.

Conocia a los perrozompopos de
toda mi vida. Habia oido historias de
veneno y agresividad que entonces no
recordé, pero que me dejaron una
pertinaz sensacion de inseguridad. Los
asociaba al basilisco y a la maldad. Pero
nunca habia visto a uno cantar.

-Si canta, no puede ser tan malo-,
intui, sin percatarme del absurdo de esa
asociacion.

Las noches que siguieron te me
fuiste volviendo necesario, te buscaba ain
antes de escucharte, te esperaba, y ya no
s6lo tu voz sino tu silueta en mi ventana
me eran familiares y reconfortantes. El
ritual, supe poco después, era
compartido: me di cuenta cuando una
tarde entré mi hermana en el cuarto y
saliste corriendo y te perdiste detris de la
pared, o mas bien cuando al irse mi
hermana, regresaste. Entonces conoci que
tu canto era para mi.



Pasé algiin tempo para que me cayera en
el cerebro, como un mango maduro, la
idea de que tu canto era descifrable. No
tenia referencias ritmicas sino mas bien
tonales, por eso no lo habia advertido
antes: por mi irremediable sordera
musical. Sin embargo, hasta una sorda
como yo terminaba dandose cuenta de
que habia un cierto matiz reiterado en tu
estribillo. Busqué a Tono,que ademas de
miisico, era la tinica persona viva que me
iba a creer. Era una cuestién no sélo de
credibilidad sino de obligacién, de
reciprocidad: yo habia creido en sus
canciones, en sus fantasmas y hasta en sus
hormigas. Toflo me cumplid, no sé si por
su inagotable afin de magia, o por pura
responsabilidad, pero me creyé. Después
de creerme comenz6 a escucharte y
entonces ya no sélo me crey6 sino que
me envidié, porque "el animalito” me
amaba, o por lo menos eso fue lo que él
entendio.

Nos habia costado mucho trabajo
descifrar la clave, especialmente porque
no era tanto una clave como un simple
mensaje repetido, pero repetido con
variantes, que eran el obsticulo. A veces
pensaba que Tofo se burlaba de mi
porque mi sordera me impedia oir lo que
¢l ofa, y distinguir. Aprendi a escuchar, a
abrir mis orejas como flores y darle paso
en mis oidos a las sutilezas de dos
lenguajes ignotos: el de la misica y el de
mi geco. A% fin pude, después de semanas
de esfuerzo, discernir apenas tu devoto
mensaje.

Tono se dio cuenta antes que yo
de lo que me sucedia, me lo dejé caer
suavemente para evitar mi escandalo y

'.J\ v A N,

con su voz de pozo, profunda y reposada
me dijo, mientras te mirdbamos acercarte
a la ventana:

-Ahi viene tu amor.

'Cémo mas llamar aquella
ansiedad! El desasosiego, mis inquictas
lecturas de libros sobre reptiles, la
necesidad de saber qué comias,
interesarme nuevamente por los
dinosaurios. El colmo era que tu piel ya
no me parecia asquerosa y tu pancita de
gelatina ya no me era repugnante.

-Dale un beso y veamos qué pasa-
me dijo, ain antes de que hubiera
terminado de reaccionar al primer
empellon.

Eso si me dio un poco de asco, lo
que me reconforté porque revelaba que
todavia estaba de este lado, que no me
habia confundido otra vez en los tineles
miticos de mi demencia. De asqueada
pasé a ofendida y después como siempre
me tuve que calmar para admitir que
Toio, como siempre, no podia estar del
todo equivocado. Admitirmelo a mi
misma, no a Toflo, como siempre.

Reconoci martirizada y en silencio
que aquel animalito se me habia metido
en la geografia y en la historia y en los
sentidos y que no recordaba ni querfa
recordar mi vida antes de él. Tono tvo la
gentileza de no verme a la cara durante
mi silencio y yo tuve la audacia de
echarme a lforar para darle
remordimicntos y asi pasar mejor mi
vergiienza.




Excepto que Tofio sabe cuando
estoy haciendo teatro y esta vez no me
crey6, pero como sabia que me hubiera
muerto del bochorno si me tira su mirada
acusadora, tuvo la segunda gentileza de
permanccer callado viendo a la ventana,
donde vos permanecias mudo para ofrme
llorar mejor. De repente se me ocurné
que aquello era un complot entre mi
amigo y éste cada vez mds repugnante

reptilito, me sequé la cara y con lenta
torpeza abri la ventana. No era tarca faal
porque ¢l cedazo estaba podrido y

uitarlo era romperlo, para después
orzar la manigueta de la persiana,

Mi decision no parecié sorprender
a nadie, pero continué: tomé a la
inmunda salamanqueja de la cola y me la
coloqué serpenteando en la mano
izquicrda. Asombrosamente y a pesar de
que llamé con todas mis tripas al asco ya
no lo senti. En las tripas lo que se me
derramé fue una tranquila cascada de
ternura, como ¢l sonido de un bamba
llamalluvia, como la humedad de un
temporal nostilgico, como la ligrima
blanca que estabas vertiendo en mi mano.

-Esta llorando - murmuré.

-El sabe todo.

Pero no podia perdonarte. Por ser
reptil. Si hubieras sido un pédjaro, una
ardilla, hasta un sapo cra mis digno. No
un reptil, orden squamata, culebras y
garrobos de todo tipo agrupdndose
msolentes en la confederacién grosera y
vergonzante de los falos vertebrados.
Como podia justificar sublimemente mi
amor, s tenias la forma exacta de un
pene, con tucabecita levantada? Y para
mayor calamidad ahora estabas llorando
s ligrimas de semen. Era demasiado,

Anhelaba intensamente sentir asco y el
asco lo sentia por mi misma, porque cl
desco de besarte era intenso, besarte y
lamerte la piel que no cra en verdad

clatinosa, sino lisa y estirada, como

cbia ser, pero eras tan pequeiito que se
me estremecian las entrafias con una
ternura culposa y remordida.

Los sentimicntos vertiginosos sc
encontraban, desbordindome la razén, y
¢l horror y la furia que me estaban
llevando me alejaban de mi misma en un
vértigo nauscabundo cuando sin darme
cuenta ya re habia arrancado la cabeza de
un mordisco feroz que Tofo no pudo
impedir. Al volverme ¢l entendimiento
fue peor. El sabor amargo de s fluidos y
algin residuo pegajoso de tu picl estaban
vivos en mi boca, mientras mi mano
sangraba ¢l pedacito de palma que se me
enredé en los dientes. Sentf la bilis
subiendo por mi eséfago y vomité
suicidios rezagados con tuquitos rancios
de tu cara.

Tofo lo vio todo. Lo supo en ¢l
momento de verlo, pero sin necesidad de
verlo: el mordisco fatal era lo que vos
pedias, aprisionado desde cudndo en ese
cuerpo ingrato. Mordiscobeso que te
devolvié la realidad de aquella pequeiia
carita de principe, tus ccjas espesas
deformadas y confundidas por ¢l vémito.
Tu cuerpo, tirado en ¢l piso, scguia
siendo el de un perrozompopo,
humedecido en ¢l charquito de sanguasa
que supurabas inerte,

Tu rostro, era tu rostro, ¢l mismo
que tenias antes, cuando inadvertido
alin me declarabas ty amor, sin miedo a
os hechizos.



El expresionismo Abstracto y el Arte No-europeo:

Una aproximacion Post-Colonial al Arte "Americano"

David
Craven

El Eurocentrismo es antiuniversalista... aun cuando se
presenta a si mismo como universalista, afirmando que
la imitacién del modelo Occidental es la Gnica solucion
a los retos de nuestro tiempo... El Eurocentrismo es-
pecificamente es un fenémeno moderno cuyas raices
se originan en la época del Renacimiento, floreciendo
hasta el siglo diecinueve. De esta manera, constituye
una dimension de la cultura e ideologia del mundo
capitalista moderno.

Amir Amin
El Eurocentrismo: Critica de una ideologia (1988)

De igual manera que el arte moderno aparece como una
isla de revolucién en la angosta corriente de la estética
Occidental, (...) las tradiciones del arte primitivo se
destacan como logros de una estética auténtica que
florecié sin la ayuda de la historia europea...

Hay una respuesta en estos trabajos primitivos para
quienes piensan que el arte moderno abstracto es el
ejercicio esotérico de una élite snob, porque entre esta
gente sencilla (de la Costa Noroeste), el arte abstracto
era la tradiciéon dominante normal. ;¢ Diremos, pues, que
el hombre moderno ha perdido la habilidad de pensar a
un alto nivel?

Barnet Newman
Pintura de la Costa Noroeste (1946)

En el transcurso de los ultimos cincuenta afnos los
pintores se han liberado de la necesidad de la repre-
sentacion descubriendo nuevos métodos en el campo
de la construccion y la expresion... Este nuevo punto de
vista hizo posible la apreciacion de muchos tipos de
arte (antiguo, primitivo, colonial, asiatico y africano, asi
como también europeo). Artes que no habian sido ac-
cesibles en espiritu porque se habia pensado que el arte
verdadero tenia que demostrar cierto grado de confor-
midad a la naturaleza y una representacion maestra la
cual en su mayoria se habia desarrollado en el Oeste...
Ahora este arte no euro-céntrico se mirara al mismo
nivel de creatividad y expresion que el Arte "civilazado"
del Occidente

Meyer Schapiro,
“La Cualidad Liberante del Arte Vanguardia,” Arte News (1957).



a relacion del Expresionismo Abstracto con la
produccion artistica actual del Tercer Mundo es
paraddjica, siendo a la vez progresista y re-
gresiva. Esto es evidente cuando observamos la recep-
tividad de los artistas progresivos latinoamencanos a cier-
tos aspectos del arte de postguerra de la Escuela de Nueva
York -aun cuando estos mismos artistas se han opuesto
vigorosamente a la hegemonia de los EEUU. Esta
situacion trae nuevas preguntas en torno a los varios
significados del arte producido en los Estados Unidos
desde 1945. Con relacion a esto, la insuficiencia de litera-
tura sobre la historia del arte para explicar las varias
dimensiones criticas del Expresionismo Abstracto es obvia:
Por una parte, los doctos (responsables de algunas de
estas evaluaciones) consideran que el Expresionismo Ab-
stracto tiene un significado singular y no problematico.
Para estos autores, el Expresionismo Abstracto es el
conducto de un imperialismo cultural que ayuda a sostener
el dominio de los EEUU en las Ameéricas. Por otro lado,
hay artistas e intelectuales de movimientos revolucionar-
ios (en paises como Cuba y Nicaragua), que han visto el

Expresionismo Abstracto como un vocabulario sin centro
cuyas convenciones visuales son capaces de desarrollo
en una variedad de direcciones. En el caso de Cuba
(desde 1959 hasta 1989) y Nicaragua (desde 1979 hasta
1989), estos artistas, en efecto han utilizado abstracciones
del arte de postguerra de los EEUU para desarrollar
culturaimente su propia determinacion nacional de cara a
una intervencion norteamericana (especialmente durante
el peridodo de Reagan y Bush).

Significativamente, Marta Traba una critica de arte
latinoamericana, se refirié al papel paraddjico del arte de
la Escuela de Nueva York. En su célebre estudio titulado
"Dos décadas vulnerables en el arte de América
Latina", Traba escribié sobre la amenaza hacia el arte
Latino Americano de parte de los valores emanados del
consumo y la industria de la cultura de postguerra,

De acuerdo a Traba, la cultura tecnocratica de los
EEUU trajo con ella varias situaciones contra las cuales
los artistas progresistas de América Latina deben con-



tinuar protestando: (1) la conversion del arte en "un frag-
mento del proyecto tecnolégico que opera en la sociedad
consumidora;” (2) la homologacion del arte con las leyes
del entrenamiento; (3) la promocién del arte como parte
de la llamada "libertad sin frontera” del consumerismo; (4)
la investidura del arte con una "felicidad superficial y
colectiva que parece servir como una terapéutica general,”
y (5) la conversion del arte en un vehiculo para la supresion
(o sublimacion) de lo negativo de "individuos peligrosos”
en la sociedad. En pocas palabras, el arte como "un
elemento catartico perfecto y prefabricado.”

EXPRESIONISMO ABSTRACTO ETNOGRAFICO

La compleja ironia del uso critico, del Expresionismo
Abstracto en América Latina para contradecir el consu-
mismo, es obvio, si comparamos un cuadro de Jackson
Pollock con las pinturas de los afios 40 y 50 de René
Portocarrero de Cuba o con una obra de Boanerges
Cerrato de Nicaragua, realizada durante el climax de la
Revolucion Sandinista. Cerrato, uno de los mas promete-
dores artistas de la nueva generacion de pintores en este
pais centroamericano (hasta que murié en 1988 a la edad
de 33 afios), usd un dialogo inter-imagen mas relacionado
al Expresionismo Abstracto norte americano que al arte
informal espafiol que continta influyendo en muchos otros
pintores actualmente activos en Nicaragua. Como Luis
Morales ha observado, el vocabulario visual y la sintaxis
formal de las pinturas de Cerrato tenian el propésito de
alimentar "la participacion del espectador” en la consti-
tucion del significado del trabajo. Al respecto Raul Quin-
tanilla Armijo, ha escrito acerca de como el proceso
revolucionario de los afos 80 fue consolidado a través de
logros de Rubén Dario, Armando Morales, y Emesto
Cardenal, artistas que habian estado "apropiando lo con-
temporaneo” en su arte y poesia para construir "una
identidad propia en una pluralidad de maneras." De ahi,
pasa a observar lo siguiente sobre la posicion del arte y la
cultura dentro de la Revolucion Nicaraglense:

Por estas razones entre otras, empezamos a construir un
lenguaje visual con muchos dialectos, por medio de un
dialogo continuo que, como mencioné antes, envuelve a todos
y todas las cosas. Este proceso dialégico, en el caso del artista
visual, fue conducido en la interseccion del compromiso so-
cial y la experimentacion visual...(dentro) de un proceso que
estaba construyendo su identidad cultural de una manera
abierta, democrética, popular y ante-imperialista.

El Triptico de Boanerges Cerrato, ( premio 1986 /ASTC)
ciertamente trae a la memoria el chorreado “all over” de
las pinturas de Pollock. Pero en la pintura nicaragliense
se utilizan pinceladas mas comedidas, sin que su signifi-
cado sea por eso menos denso. La sensibilidad angus-
tiosa y el formal y profundo significado conmovedor del
estilo dinamico de Pollock, se presenta en Cerrato a través
del disefio repetido en toda la extensién del cuadro, utili-
zando brochazos no frenéticos que cambian notable-
mente el enfoque de su trabajo, adn cuando las pinturas
de Pollock seguian siendo fundamentales.

La obra de Cerrato invocaba simultaneamente la fluidez
del movimiento organico como la densidad de la fiora
doméstica silvestre. Como tal, para el publico
nicaragUense la pintura de Cerrato ha significado la de-
lineacion armonizante de un terreno tropical impenetrable
Asi, el Triptico de Boanerges Cerrato permite un intercam-
bio de discursos entre los valores disidentes del Ex-
presionismo Abstracto, la cultura industrializada de los
Estados Unidos y un tipo de arte motivado por el antimpe-
nalismo. En el arte revolucionario nicaraguense de los
afios 1980, hubo un sofisticado placer dialogistico entre
las tendencias progresistas y las tradiciones populares
subalternas .

© Una etapa intermedia de la sintesis mencionada ante-
riormente entre el Expresionismo Abstracto y la cultura
popular de Nicaragua, puede encontrarse en una pintura
de Juan Rivas, otro artista nicaraglense. Esta obra fue
ejecutada durante el tiempo en que la Administracion
Reagan rutinaria y ominosamente declaraba que la Nica-
ragua Sandinista era la nueva y principal "amenza comu-
nista" del hemisferio. La pintura utilizando el disefio repe-
titivo "all over” fue hecha por med:o de brochazos que
concientemente hacian eco de Pollock . En la pintura de
Rivas cuando termina el disefio repetitivo, en el registro
superior, hay retofios de arboles, que hacen que repenti-
namente cambie la légica interna del modo de repre-
sentacion modernista por la de las formas premodernas.
El paisaje de Rivas presenta los movimientos torcidos de
una naturaleza sin dominio -una naturaleza rebelde que
en retrospectiva, ha significado para muchos nicaragien-
ses valores antimperialistas .

Ademas de surgir en la poesia "geografica” de Emesto
Cardenal y muchos otros, el tema de la naturaleza como
una fuerza para la liberacién nacional, era un prominente
tropo en el testimonio sobre la vida guerriliera del coman-



dante Omar Cabezas. En su narracion, Cabezas escribié
sobre el impulso rebelde del fendmeno natural, como el
fuego -“fuego incita, integra, une”- "Ahi es donde estaba
nuestro poder... Era nuestra indestructibilidad, nuestra
garantia de un futuro, el lastre que nos ayudaria a no
hundimos en la dictadura; fue nuestra determinacion para
pelear” De esta manera, Cabezas nos recuerda que
todas las apelaciones a la naturaleza y a lo natural no son
necesarimente reaccionarias. Un orden social que niega
la comida y el alberge, al igual que otros derechos huma-
nos y libertades civiles a sus miembros, es en verdad
desnaturalizado y debe ser retado con estas razones
como base. Segun ha observado Terry Eagleton, hubo un
tiempo en que el régimen ancien sacaba su pistola cuando
escuchaba la palabra "naturaleza”

Otro dialogo con el legado de Expresionismo Abstracto
ha sido singulanzado por el artista pakistani Rasheed
Araeen en una inteligente obra sobre la involuntarna he-
rencia de Pollock en ultramar. La obra de Araeen
"iCaramba, caramba, que bate has hecho!", (1994) es una
pintura cuadriculada de nueve partes, cinco de las cuales
destacan paneles semejando la pintura clasica de gota
de Pollock, mientras cuatro son paneles verdes que sim-
bolicamente se refieren al Islamismo. Esta formacion ge-

neral que él ha usado por lo menos desde su primer
Pintura Verde de 1985/86, intencionalmente nos trae tam-
bién a la memoria el trabajo de Ad Reinhadrdt, profundo
admirador del arte Islamico. En una reciente entrevista
Araeen se refirid a esta sintesis formal

No es una simple yuxtaposicion del arte Occidental y de los
ideales Orientales. La obra de los nueve paneles es el resul-
tado de cortar y romper. Lo cruciforme esta lleno de pureza
minimalista.

Lo més importante de esta obra no es solamente el significado
de imagenes iconicas sino el lugar que ocupan dentro de toda
la configuracion.

Durante los ultimos afios de los 50 y a principios de los 60,
cuando Araeen mismo principiaba a ser artista, el Ex-
presionismo Abstracto - (o por lo menos una variante de
éste) fue promovido como un "“estilo universal' por la
Embajada de los EEUU, en Karachi . Este uso de la
Escuela de Nueva York por parte del impenalismo esta
intimizado en la pintura de Araeen, en la manera que las
lineas tipo Pollock se transforman en alambre de puas
cuando cruzan hacia los campos verdes islamicos

Al arglir la ambivalencia critica de Araeen hacia el
Modernismo, al igual que hacia la cultura tradicional
Islamica de Pakistan, John Roberts, hizo las siguientes
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observaciones en su importantisimo libro sobre las dife—
rentes tendencias dentro del Postmodemismo:

El énfasis de la Escuela de Nueva York en la "no-re-presen-
tacion” se debia grandemente a las tradiciones antiperspec-
tivistas del Este. Al enfocar estas tradiciones, el Expresion-
ismo Abstracto miraba hacia lo "no-representativo™ como un
hecho de resistencia a las conformidades visuales de la cul-
tura de masas norteamericana.

La asimilacion que el Modemismo hace de lo “primi-
tivo", desde Paul Gauguin hasta el Expresionismo Abs—
tracto, ciertamente reconoce la realidad de la diferencia
cultural. Pero dada la naturaleza del proceso de asimi-
lacion, la conceptualizacion de Hegel del arte no-Occiden-
tal como esencialmente indiferente en caracter, fue repro-
ducido nuevamente ademas de que los materiales cul-

El arte desarrollado a partir de 1945 en los EEUU ha
surgido de un proceso de combinacion cultural caro y
grandemente "impuro” que fundio las practicas artisticas
del Tercer Mundo (nativo indigena, latino, latino ameri-
cano, africano, africano americano, y del Sur del Pacifico)-
con las tradiciones artisticas europeas que han sido et-
nocéntricamente privilegiadas por los apologistas forma-
listas del arte de los E.U., (en contradiccion a lo que los
expresionistas abstractos tenian que decir sobre este
tema).

Este proceso paradéjicamente no ha causado 3" in-
fluencia" del Expresionismo sobre tradiciones culturales
dependientes, sino una reclamacion critica de los artistas
latinoamericanes sobre las practicas artisticas que el Ex-
presionismo Abstracto anteriormente habia adquirido,

turales apropiados fueron
subordinados a los poderes
desafiantes universales del
progreso Occidental. En
pocas palabras, sin respetar
lamanera de que los artistas
se veian a si mismos, el im-
perialismo determinaba
como se usarian tales rela-
ciones culturales utilizando
recursos No europeos

El argumento de John
Roberts es perspicaz y a la
vez imperfecto, poseyendo
solamente una validez par-
cial. Como hemos demos-
trado anteriormente en el
caso de Nicaragua no solu

(prestadas de una variedad
de culturas no occidentales
del Tercer Mundo). También
es importante politica e
ideolégicamente sefialar
que mientras los expresio-
nistas abstractos extrajeron
extensamente de las expe-
nencias de culturas "extran-
jeras" y "no americanas”, el
Comité de Representantes
de los EEUU aterrorizaba al
publico norteamericano con
fabulas de subversion ex-
tranjera y conspiraciones
antiamericanas y la Doc-
trina de Truman (1947) ini—-
ciaba un ataque militar sin
precedentes en los EEUU

las fuerzas del imperialismo,

sino también las fuerzas opuestas a éste, han contribuido
substancialmente al significado del Expresionismo Abs—
tracto. Respectivamente, el significado de este arte no es
precisamente centralizado porque su uso progresivo esta
en competencia con su uso conservador, sin poder, nin-
guna de estas dos tendencias, lograr cerrario. En la reali-
dad, como demuestran todas estas comparaciones y
muchas otras mas , es incorrecto ver el arte norteameri-
cano de postguerra como un solo y monolitico Expresio—
nismo Abstracto, como una refiexion cohesiva de la "ide-
ologia dominante” de la clase predominate en los EEUU
o como la ideologia congruente con los argumentos del
liberalismo de la Guerra Fria.

en contra de movimientos de liberacion del Tercer Mundo

Recientes encuestas han demostrado que la mayoria
de la gente de los EEUU tiene muy poco acceso al
llamado "arte abstracto”. En la actualidad, aproximada-
mente el 57% de la poblacion de los EEUU no responde
favorablemente a la obra de arte de esta categoria, porque
la mayoria de esta gente lo encuentra “incomprensible”.
Pero, debemos afiadir que un numero de artistas latinos
y negros en los EEUU han comenzado a dialogar con el
Expresionismo Abstracto. Artistas influenciados por el
graffiti en Nueva York han dibujado, por ejemplo, en
maneras sofisticadas nutriéndose de los idiomas visuales



de la Escuela de Nueva York, comentando asi acerca de
la interseccion visual entre, las pinturas de Pollock y las
pinturas graffiti

En el afio 1980 cuando se le preguntd a la critica
Barbara Rose sobre como los "criticos formalistas descar-
tan la influencia indigena para volver al Expresionismo
Abstracto, un arte totalmente europeo, Krasner, respon-
dié lo siguiente sobre la técnica de Pollock:

La unica cosa que recuerdo es, que &l habia visto a los pintores

indigenas trabajar con arena en el suelo. Por supuesto que é!
estaba enteramente informado sobre el arte europeo... (pero)
sus historias sobre los indigenas ... no eran europeas del todo.

Al encontrar esta técnica de expresion combind muchas
cosas de sus antecesores americanos... Su arte era una sinte-
sis,

Igualmente, mientras que Greenberg y otros hablaban
mas y mas sobre la superioridad del arte norteamericano
en comparacion al arte francés (ni siquiera se mencionaba
el arte de otras partes), Barnett Newman les pidi6 a los
artistas norteamericanos que obtuvieran el mismo nivel de
perfeccion de las culturas nativoamericanas (indigenas) y
precoloniales del Sur del Pacifico, pues ambas parecian
superiores por su arte. Newman habia encontrado un
estimulo para su trabajo en los cementerios y antiguos
monticulos Indigenas de Ohio.

Otra conexién entre el imperialismo y la escuela de
Nueva York, la da Ad Reinhardt, un activista politico de
izquierda, amigo y corresponsal del sacerdote Thomas
Merton. Reinhardt se lamentaba de la ascendencia de lo
que él llamaba "cultura Pepsicola" en el Tercer Mundo y
en todas partes. En algunas de sus Gltimas cartas a
Thomas Merton, Reinhardt mencionaba a un sacerdote
centroamericano llamado Emesto Cardenal el cual pla—
neaba establecer una iglesia basada sobre principios de
igualdad. En una carta dirigida a Reinhardt el 12 de enero
1964, Thomas Merton escribio lo siguiente:

Me averglienzo de la arrogancia americana que provoca y
seguirad provocando guerras y violencia por todas partes.. Yo
tengo un amigo (Ernesto Cardenal) quien acaba de contarme
sobre los indigenas muy pacificos en las islas de alla (Solen-
tiname en el Lago de Nicaragua)

Cardenal realmente establecié una iglesia comunitaria en
esa comunidad nicaragiense. Esta permanecié activa
desde 1965 hasta 1977, cuando fue destruida debido a su

caracter "subversivo" por la Guardia Nacional de Somoza.
Al hablar sobre esta comunidad, que tuvo tanta influencia
sobre el desarrollo de la cultura y las artes durante la
Revolucién Nicaraglense, Cardenal siempre se ha
referido al amigo de Reinhardt, el padre Thomas Merton,
como "el Fundador espiritual de esta pequefia comunidad
de Solentiname." Y a propésito de esto, es interesante
mencionar que Ad Reinhardt nos dej6 tanto una cro-
nologia de la historia del arte modemo relacionada a los
éxitos que obtuvieron los movimientos de liberacion del
Tercer Mundo, como un nimero de dibujos que satinzaron
el etnocentrismo, el militarismo y el neocolonialismo.

El arte de Reinhardt estaba conectado a las tradiciones
culturales no Occidentales y de una manera fundamental,
fue influenciado e influy6 en el arte asiatico (Wucius Wong
de Hong Kong y Rashed Araeen de Pakistan se encuen-
tran entre los artistas contemporaneos cuya obra esta
endeudada a la de Reinhardt. Ademas, segun dijo Meyer
Schapiro en su defensa de la pintura moderna (1957),
Reinhardt también abogaba por el concepto pos- Ben-
jaminiano de la "Contemplaciéon comprometida".

La antipatia por el culto del consumo en la cultura
Occidental también era muy consistente debido a la pro-
funda influencia de los surrealistas sobre el Expresionismo
Abstracto - - una influencia que Greenberg y otros forma—
listas detestan admitir. Pero, precisamente en los afios 40,
cuando el Surrealismo era de mucha importancia para los
expresionistas abstractos, André Breton proclamaba la
importancia del arte del Tercer Mundo. En 1943, Breton
marcd el poema de Aimé Césaire titulado Cahier d'un
retour au pays natal (Volver a mi Tierra Natal), como una
acusacion maldita del neocolonialismo europeo, “"nada
menos que como el monumento lirico mas grande de
nuestros tiempos." Picasso, también fue profundamente
movido por la obra de Césaire, ilustrando en 1950 el
cuarto libro poético de este escritor de Martinique (Corpos
Perdu). André Breton en el afio 1945, dijo a un grupo de
poetas, en Haiti, lo siguiente:

El Surrealismo esta aliado a la gente negra primeramente
porque esta a favor de ellos y porque esta en contra de toda
forma de imperialismoy del bandolerismo blanco... y segundo,
por las profundas afinidades entre el Surrealismo y el pen-
samiento ‘primitivo’... De tal manera que no es un accldente,
sino una sefal de los tiempos, los grandes impulsos que han
abierto nuevas veredas para el Surrealismo... por medio de mis
mejores amigos de color - -Aimé Césaore en la poesia y
Wifredo Lam en la pintura.36



Ademas, Breton y los surrealistas expresaron su soli-
daridad con los indigenas norteamericanos, con la causa
de la independencia argeriana, y finaimente con el

movimiento de liberacion nacional en Vietman, lo cual fue,

manifestado en un ensayo titulado "Libertad es una
Palabra Vietnamita” (1947) que coincidia con el comienzo
de la intervencion de los EEUU en Vietnam y con el
anuncio de uno de los fundamentos ideologicos de la
Guerra Fria: la Doctrina Truman. Aqui debemos recordar
que en los afos 60, cuando se da la intervencion de los
EEUU en Vietnan, la Doctrina Truman era repudiada por
la izquierda, y la mayoria de los expresionistas abstractos
de la pnmera y segunda generacion eran prominentes
respaldantes del movimiento antiguerra. El Surrealismo y
su afifidad al arte no Occidental, y su simpatia por la lucha
en contra de la explotaciéon dada en el Tercer Mundo, fue
de inmenso significado para los expresionistas abstractos.

En una serie de exhibiciones en la Galeria de Betty
Parsons durante los afios 1944 y 1946, los surrealistas
colaboraron con los expresionistas abstractos para montar
exhibiciones de esculturas precolombinas, tallados de
madera de Oceania, y objetos de la Costa Noroeste. Para
la exhibicion titulada "Pintura Indigena de la Costa No-
roeste”, en el otofio de 1946, Max Emnst presté cuatro de
las veintiocho piezas exhibidas, mientras que Bamett
Newman escribié en el catalogo de la exhibicion. En ese
ensayo Newman enfatizé sus preocupaciones acerca de
estas obras de arte asi como su actitud critica hacia el
capitalismo y la cultura Occidental. Como tal, Newman
iguald la "rebelion” del arte moderno dentro de "la angosta
corriente de la estética europea Occidental” a las muchas
tradiciones del "arte primitivo" que florecieron sin el bene-
ficio de la historia europea.”

Newman también indicd que él claramente miraba la
obra de arte indigena de la Costa Noroeste con sus
muchos valores ideologicos como de mucha importancia
para sus propias intenciones antiformalistas y vanguar—
distas.

Newman afirmé que el trabajo de la exhibicion era una
"nueva fuerza de la pintura americana, que se volvia
contraparte al impulso del arte primitivo." Y afiadio que era
tiempo “de aclarar a la colectividad que motiva a un grupo
de artistas que no son pintores abstractos, aunque traba-
jan en lo que se reconoce como estilo abstracto " Ademas,
recordaba que la sociedad que producia este arte de la
Costa Noroeste era altamente descentralizada y notable-
mente mutualista. Newman escribié en 1944: estas "so-
ciedades saludables, primitivas, y bien integradas” De
esta y otras maneras, la cultura comunal de la sociedad
Noroeste, era_vista como analoga a la vision politica,
anarquista de Newman.

Otro de los expresionistas abstractos que dependio de
la imagen visual del arte Kwakiutl y Tlinglit, fue Adolph
Gottlieb. Varios trabajos de Gottlieb de los afios 40 tienen
una distintiva afinidad formal con las cobijas, mascaras y
postes totémicos indigenas de la Costa Noroeste. Su
pintura titulada "Pictografica”, (1942) o “Imagen Ances-
tral" (1943), al igual que muchas otras mas de este
periodo, destacan un didlogo inter-imagen con los traba-
jos totémicos. Por ejemplo, es notable la combinacion de
paneles entrelazados con referencia organica a elemen-
tos figurativos cursivos que evocan en lugar de ilustrar los
fenomenos naturales. En el arte de la Costa Noroeste, los
atributos de la gente y animales son voluntanamente
combinados para asi duplicar o triplicar sus mensajes
totémicos.

Asi como Levi Straus uso el término "bricolage” para
referirse a la calidad metaforica de las mascaras indige-
nas, que incluyen cambios de "lecturas” en las imagenes,
los componentes pictograficos de Gottlieb, también inten-
cionalmente incluyen un significado abierto. Segun ob-
servo Lawrence Alloway sobre las pictografias de Gottlieb,
éstas son mas metonimicas (0 combinadoras) que
metaférmicas (o sustituidas) y por ende no alegoricas en
términos tradicionales . Alloway denota la intencion de
Gottlieb en la que se da la nocion de la 'logica’ del trabajo
completado a través de la perspectiva del espectador,
“teniendo como resultado que el area legitima de interpre-
tacion del espectador se ha ampliado.” Entonces la irre-



ductibilidad de las formas fragmentarias depende de su
"cohesion" en las estrategias combinadas de la audiencia.
Este proceso participa del concepto de arte como un
vinculo social capaz de ayudar en la constitucion de una
comunidad

Las pictografias sombrias de Gottlieb desde 1941 hasta
1951 estaban marcadas por su vinculo obvio con el arte
latinoamericano, especificamente con las pinturas de los
afios 1930 de Joaquin Torres Garcia de Uruguay. Con la
preocupacion de unir al Constructivismo europeo ( de Stijl)
y los signos indoamericanos, Torres Garcia intentd esta
fusion bajo el encabezado de "Universalismo Construc-
tivo". En su importante tratado acerca del arte precolom-
bino, titulado Metafisica de la prehistoria indoameri-
cana (1939), Torres Garcia contendié que el pasado

nativoamericano (indigena) podria proveer la llave para

crear una cultura latinoamericana para el futuro.

Pero la construccion de la cultura no es sélo un hecho
individual como tampoco la sola reclamacion historica de
valores pasados y Torres Garcia se encontrd aislado de
cualquier cambio de profundidad estructural que pudiera
sostener |a rehabilitacion progresiva del arte precolombino
dentro de una nueva sintesis colonial. Obviamente, los
artistas |atinoamericanos mas significativos que han ex-
traido del vocabulario de formas usado por Torres Garcia
y Gottlieb, al igual que de la cultura precolombina, son los
pintores de una sociedad revolucionaria que han reenfati-
zado un significado abierto y una participacion expectativa
en la construccion del significado del trabajo. Este fue el
caso, por ejemplo, del trabajo de Santos Medina de Nica-
ragua durante los afos 80. Sus pinturas, con obvia afini-
dad al trabajo de Torres Garcia y Gottlieb, al igual que con
el arte precolombino de América Central , eran parte de
una amplia democratizacion cultural donde la antigua
pasividad del espectador era frecuentemente transfor-
mada de acuerdo con "la muerte del autor”.

Fuera de Newman y Gottlieb, Jackson Pollock fue
probablemente el expresionista abstracto mas endeudado
a las tradiciones nativoamericanas de la costa Noroeste y
del Suroeste de los Estados Unidos. Aun cuando era joven
en Arizona, Pollock tuvo muchas oportunidades de ex-
plorar las viejas ruinas de los indigenas que se encontra-
ban cerca de Phoenix. En una ocasion entre los aflos 1939-
41, Pollock no sélo leyd, sino que recibid una fuerte
impresion del articulo de John Graham, titulado "El Arte
Primitivo y Picasso" (Revista del Arte, de abril 1937), y
llegd incluso a buscar al autor. Irving Sandler anoté que

hay una semejanza entre la mascara del esquimal que
publico Graham en un articulo de 1937 y algunas pinturas
de este periodo de Pollock, especificamente, Cabeza,
Imagen mascarada y Pajaro

Durante los afios 1930 y 1940, Pollock, leyé sobre los
indigenas del suroeste en los reportes del Departamento
de Etnologia al Secretario de la Institucion Smithsonian
Su participacion en el arte nativoamericano fue atn mas
alla de una fascinacion con el " otro exdtico . Mas bien
llega a una identificacion fundamental con la dificil vision
de la naturaleza, y con la marginada ubicacion de la
cultura nativoamericana dentro de la sociedad estadou-
nidense

Es muy significativo, que-Pollock y Krasner atribuyeran
el origen del "dripping” (técnica de gota chorreada 1947-
48 frecuentemente elogiada como un momento significa-
tivo del arte culto blanco en Norte América) a una asimi-
lacion critica de los métodos nativoamerncanos. Con la
merecida aclamacion de sus pinturas a fines de los afos
40 y a principios de los afios 50, Pollock hizo avanzar esta
técnica de ser s6lo un dialogo inter-imagen con objetos
indoamerncanos a ser un eslabon directo en el proceso
artesanal por el cual el arte indigena era hecho. Al res—
pecto, la técnica de Pollock nos recuerda el reto presen-
tado a Motherwell por el artista chileno Roberto Matta a
principios de los afos 40: "Los norteamericanos -dijo
Matta - han hecho el error de pintar indios. Lo que se
debe hacer es pintar como si se fuera un indio "
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Pero cuando la conexion de Pollock con el arte Navajo
fue notada por los historiadores del arte, éstos fracasaron
al no hablar sobre el destino particular del arte Navajo en
el presente. Durante los afios 40 y 50, cualquier ex-
presion de origen indigena o tribal en general, era
sistematicamente contradicha por los "Reglamentos- de
Asimilacién de los EEUU". En una reciente entrevista, la
lingUista Navajo Martha Jackson declaré lo severo que era
esta estrategia asimilatona de la cultura indigena cuando
ella era pequena. Durante los afios 1940 recordd, por
ejemplo, como sus maestros de raza blanca le lavaban la
boca con jabén cuando ella hablaba en Navajo, su lengua
nativa. Algun tratamiento similar se le administraba a
cualquiera que practicara el arte nativoamericano inten-
tando seguir técnicas tradicionales para producir
imagenes originales de esa tribu.

En el afio 1932, "El Estudio” fue fundado como parte de
la Escuela Indigena de Santa Fe. Su primer directora fue
una mujer de origen anglosajon llamada Dorothy Dunn.
Fue ella la que ayudd a instituir el nuevo "estilo Pan-
Indigena" que fue establecido para neutralizar el arte tribal
de varnias "naciones"” indigenas. Se promovieron los pro-
ductos homogenizados basados en las expectativas que
los blancos tenian de la cultura "indigena”. No sorprende
que las obras de arte Pan-Indigena variaban muy poco
aun cuando eran ejecutadas por gente de diferentes tribus
indigenas con diferentes practicas culturales y diferentes
formas artisticas. En una palabra, el arte Pan-Indigena
coercitivo animado por el gobierno de los EEUU durante
los afios 1940 y 1950 era un arte étnico basado en las
definiciones de “diferencias” étnicas realizadas por la
clase media de la raza blanca. " El Estudio de Santa Fe",
Nuevo México, repudiado por muchos prominentes nativo
americanos durante los afios 1960 (cuando los movimien-
tos aspiraban a una autodeterminacion para reclamar asi
sus practicas de arte tribal), ensefio a los nativoamerica-
nos a representar los aspectos su cultura por medio de
convenciones "realistas de origen" europeo y publicitar-
ias. El resultado que el gobiemo federal era un es-
tilo"indigena” con colores bajitos, escenas agradables,
convenciones narrativas y una figuracion "realista”, todo
lo cual permitiria que este arte fuera “entendido” por los
clientes de raza blanca. Fue pues, un arte turistico "em-
presanal”. Un ejemplo de la pérdida de poder del arte
nativoamericano, fue el estilo "Bambi” del pintor Navajo
Harrison Begay, quien estuvo activo en los afios 40, y fue
uno de los pincipales representantes del movimiento Pan-
Indigena respaldado por el gobierno de los EEUU.

El uso tanto de la técnica de la pintura de arena (estilo
Navajo) por Jackson Pollock, como lo "extrafio” de sus
referencias figurativas, y la naturaleza antilustrativa de sus
pinturas contradicen el estilo asimilativo Pan-Indigena.
Pollock, quien admiraba las culturas indigenas del
Suroeste por sus diferencias, y por su "universalidad”,
acentua en su obra lo que formalmente era poco usado.
Como tal, usé los componentes del arte nativoamericano
menos "entendidos” a la luz de la cultura anglo de media
clase, haciendo que su trabajo fuera "dificil" para las
audiencias principales. Mientras que las pinturas de Pol-
lock estan relacionadas con el sentido Navajo de la auto-
determinacion cultural, el arte Pan-Indigena, producido
bajo el auspicio del gobierno de los EEUU, presentt al arte
Navajo como un subordinado absoluto del arte Occidental,
solamente atractivo en términos de anecdotario, "exdtico”

Ademas de los lazos ya mencionados con la cultura
Navajo, las pinturas de Pollock de mediados de los afios
40 hasta mediados de los afos 50, estaban relacionadas
con algunas lecciones técnicas adquiridas por medio del
artista muralista David Alfaro Siqueiros. Poco después
de haber llegado a Nueva York a principios de 1936 como
un delegado oficial de México al Congreso de Artistas
Americanos, Siqueiros organizé un pequefio grupo de
artistas, "listos para levantar los valores de un verdadero
programa de arte." Jackson Pollock fue uno de los ini-
ciados del nucleo de artistas formado por siete nortea—
mericanos y seis latinoamericanos que trabajaban en el
Taller de Experimentacion localizado en la calle 19. El usc
de atomizadores y brochas de aire fueron de particular
significado para lo que mas tarde obtendria Pollock. El
empleo de nuevos materiales, particularmente las pinturas
sintéticas, como Duco y enamel, aparecia incrementado
en las obras importantes de Pollock durante y después de
los afios 1940.

Pollock probablemente fue influenciado de otras ma-
neras por Siqueiros: 1) por el énfasis de los muralistas
mexicanos en el uso de “accidentes controlados"; 2) por
la creencia de Siqueiros que el "problema fundamental del
arte revolucionario es un problema técnico” ( "metodologia
dialéctica”), 3) por el rechazo obvio de Siqueiros al "rea—
lismo socialista" (al que contraponia él llamaba "realismo
dialéctico”); 4) por el uso de una composicion dinamica, la
cual, en conjunto con una gran escala, provoca el cambio
de puntos de vista en el observador y 5) por medio del
compromiso con un nuevo arte basado en parte en una
afirmacion de la cultura nativoamericana.



Al subrayar los considerables lazos de Pollock con las
practicas artisticas de los nativos americanos, al igual que
sus afinidades ideoldgicas con algunos de sus valores, no
se necesita negar que Pollock también estaba endeudado
con el vocabulario originario del Cubismo extendido hasta
el "Guemica" de Picasso (una de las obras favoritas de
Pollock).

Las contradicciones de la cultura Occidental y entre las
"dos" Ameéricas, ciertamante eran preocupaciones del ex-
presionista abstracto, mas comprometido. Un buen ejem-
plo es la produccion de collages de Robert Motherwell. Los
temas espafnoles y latinoamericanos eran muy comunes
en este trabajo, dada la reciente derrota tragica de la
izquierda por parte del fascismo en la Guerra Civil
espafola

Es importante observar aqui que el motivo cursivo en
la pintura de Motherwell titulada “"Elegia a la Republica
espafiola”, la cual constaba de partes genitales cortas,
esta probablemente relacionada al pasaje de la novela de
André Malraux de 1938 - "L'Espoir” (La Esperanza de la
Humanidad) sobre la guerra civil espafiola, que contenia
las siguientes amenazas telefonicas de un fascista a las
fuerzas izquierdistas: "Venimos en esta semana a castrar-
los."

A principios de los afios 40, Motherwell seguia de cerca
a los Surrealistas, particularmente a Roberto Matta. El
concepto del automatismo influia asi en su propio trabajo.
En 1944 cuando Motherwell publicéd, “El Mundo del Pin-
tor Moderno,” lo ilustré con reproducciones de trabajos
de Roberto Matta de Chile y de Carlos Ménda de Guate-
mala con su interpretacion del Popol Vuh, el famoso texto
Maya sobre el génesis . Las otras reproducciones eran de
dos obras de Henry Moore, para quien el arte precolom-
bino era importante recurso de inspiracién asi como una
obra de Motherwell mismo. En el texto Motherwell provey6
una clara analogia a la manera de André Breton, exaltando
el arte del Tercer Mundo y reprobando al imperialismo
Occidental.

El callejon sin salida que enfrentaba el orden
economico del mundo no seria quebrantado en el Oeste,
dijo Breton, sino en las sociedades poscoloniales donde
la definicién cultural propia y los movimientos revolucio-
narios se estaban levantando en oposicion al orden mun-
dial existente. En esta conferencia, Motherwell también
considero idénticos los avances intelectuales del arte de




vanguardia y el progreso material que se obtendria por
medio del socialismo. Los artistas progresistas del Oeste
estaban limitados en sus acciones a la concepcion del
lenguaje visual interacional de caracter heterogéneoy no
Eurocéntrico, que seria legado al futuro.

Al correlacionar la democracia econdmica con la reno-
vacion cultural de las sociedades poscoloniales, Mother-
well proveyé una vision profética al proyecto cultural sobre
el cual subsecuentes movimientos para la liberacion na-
cional en Latinoamérica han sido extraidos. La cita de
Motherwell del Popol Vuh Maya en relacion al progreso
futuro, por ejemplo, encuentra hoy en dia una analogia
detenida en la mayoria de la literatura latinoamericana
especialmente de Nicaragua y otros lugares. Los autores
progresistas latinoamericanos han usado el Popl Vuh y
otros textos precolombinos como medios para criticar el
sistema mundial actual. Esto es verdad en las novelas de
Miguel Angel Asturias de Guatemala, al igual que en los
poemas de Pablo Neruda de Chile y en la poesia de
Emesto Cardenal, Ministro de Cultura nicaraglense
desde 1979 hasta 1988. Una de las antologias mas re-
conocidas de Cardenal es "Homenaje a los indios
americanos”. En ella el poeta usa valores de la cultura
procolombina para criticar al capitalismo multicultural y al
militarismo Occidental.

Aparte de haberse identificado con la Revolucion
nicaraglense y con el Gobierno de Allende, en Chile,
Motherwell fue también un admirador de la Revolucion
mexicana. Desde su viaje a México en 1941 cuando se
caso con la actriz mexicana Maria Ferreira Moyers, hasta
su colaboracién con el poeta Octavio Paz, Motherwell
considero importante la "batalla en contra de la tecnologia
sin cara y de la clase opresiva" impulsada por la Revolu-
cion Mexicana.

Producto de esta admiracion Motherwell produjo una
notable obra en homenaje a los héroes revolucionarios:
una pintura mixta con dibujo/ collage de formas culturales
populares, la que tituld, "Pancho Villa, Vivo y Muerto”.

Durante las décadas de los afios 70 y 80, durante la
intervencion militar de los EEUU en contra de los
movimientos de liberacion nacionales en Latinoamérica,
Motherwell, una vez mas, volvié a activar el movimiento
antimperialista y la produccion de arte con temas lati-
noamericanos. Al igual que contribuy6 a una "Exhibicién
de Emergencia en Chile" (1974) (exposicion antifascista
a favor del gobiemo de Allende que habia sido derribado
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Fortune's Nest,

con el respaldo de la C.|.A.) , Motherwell produjo una serie
de trabajos con temas mexicanos. Su pintura llamada
"Posada”, reconocia el vocabulario innovador de José
Guadalupe Posada y sus populares impresiones de ca-
laveras. Usando formas biomorficas y también huesudas
que traen a la memoria las partes de un esqueleto des-
membrado Robert Motherwell contradecia, por su man-
era geométrica, la abstraccion de los afios 70

Igualmente merecedora de atencion en este periodo es
la relacion de Motherwell con Octavio Paz, quien entonces
contribuia a la revista "Dissent”. La afinidad de Motherwell
para colaborar con Paz incluia dos cosas: el compromiso
con lo poético en términos visuales y, la compartida oposi-
cion al imperialismo de los EEUU en el Tercer Mundo.

En el peridodo 1987-88 Motherwell produjo un porta—
folios de 27 litografias titulado "Livre-d‘artiste” para Tres
poemas de Octavio Paz, donde se inclula también el
poema "Sonido de la Piel en el Mundo" escrito por
Motherwell. Significativamente, cuando Octavio Paz es-
tuvo en Nueva York para hacer una lectura publica de su
poesia, en octubre de 1987, Motherwell lo introdujo de la
siguiente manera:

"Octavio Paz se ha movido en los circulos surrealistas de Paris
durante los afos 40, como también lo hice yo antes cuando
los surrealistas estaban en el exilio en Nueva York. Por medio
del automatismo psiquico, yo como pintor abstracto me he
pasado la vida artistica tratando de alcanzar algo mas alla de
la formalidad. Esto lo considero esencial en lo que es el arte.
Paz por su parte ha tenido éxito en lograr esta aspiracion.

Paz y yo nacimos solamente con unos meses de diferencia, lo
que quiere decir que los dos hemos enfrentado precisamente
los mismos puntos histéricos y los mismos problemas politi-
cos, sociales y estéticos: el Fascismo, el Stalinismo, laGran
Depresion, la Segunda Guerra Mundial, la estética del Modern-
ismo, el surgimiento del superpoder del vecino del Norte y en
ol futuro, la posibilidad de un Gitimo holocausto.




Managua de fiesta

Amaneciamos con tambores, giiiros de lata
un pregon despellejado me despertaba
antes que el sol de la época

y a ciegas

Curioso

buscaba con las manos

el cuerpo de Faustina Hunter

Dormiamos en los escombros

del viejo centro de Managua

al lado del barrio Santo Domingo

en agosto

que es la fiesta del santo

y hasta los perros van a misa

Y el calor recalaba ranto

que deblamos echarnos agua tres veces al dia

Enfundada en una mdscara que me quitaba el aliento

Tina prendia el abanico la misica
con sus minisculos calzones
frente a mi

miraba mis manos amujeradas

negdndose a leer lo que por sus propios naipes

ella ya sabia

Miguel Huezo Mixco, poeta y escritor salvadorefio.

ascarada

iguel Huezo Mixco

«Sabiendo que nos condenamos... »
Guillermo Apollinaire
La Gitana

Una noche

perdidos o hallados ya no sé

cruzamos el barrio

la feria

las putas las carpas rifias de bufalos

la ciudad

sus idolos sepultados

Quedaban solo

Marvin Zelaya el pelotero

un semidios erguido en su monticulo de pinol
X

su conciencia

maldita

Carlos Martinez Rivas

el ultimo de sus poetas vivos

que a esa hora

cuando Tina y yo nos metiamos a la cama
seguro dormia la zumba

El azar y la maldad
que todo lo pueden
nos habian puesto all

Managua
tan despierta
jamds la habfa visto con su mofio



Cuatro, cinco pechos

Habia empezado a aprender
a convivir
con aquella menuda
desmelenada mujer
La crin oscura
Amor capricho
toda companiia
Nada que recuerde el sigilo
El cuerpo vuelto un puerto
El puerto un ancla
Un cuerpo que abandona y vuelve
vuelve y abandona
Y cubriendo su corazon
como un apasionado cake nevado
sus pechos
dos pechos
perfectos

como los de cierta azul mujer

o los botoncillos

corolas
erguidas en un tiesto
frente al sol mirando hacia la rada del Pireo
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o las redondas rosas
de una profesora de pdrvulos
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en un colegio francés en Guadalupe
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o los pezones alargados como biberones
de una nifia que espanta pericos

en el borde donde el Lempa

corre de pie

N \3:“\

o sus pechos animados

nariz de zorra

oteando el aire

plaguicida

incienso

mota

la boca pintada

espejitos

en su pequena habitacion de actriz
volatinera

Los pechos de esta muchacha
con la que malvivo




Arte nuevo de Guatemala,
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Traduccion: Francisco Pico
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ierra de Tempestades:
Land of Tempest
El Salvador y Nicaragua

Jennifer Greitschus

Los medios parecen haber perdido el interés en
América Central. De tal manera que seria
demasiado facil enganamos al pensar que la
reduccién del involucramiento militar norteame-
ricano en Guatemala, El Salvador y Nicaragua ha
resultado en una recién encontrada estabilidad y en
el fin de los problemas del area. El arte mostrado en
la exhibicién *Tierra de Tempestades' cuenta una
historia muy diferente. La historia reciente acecha al
visitante a través de toda la exhibicién, que esta
conformada enteramente por trabajos realizados
entre 1990 y 1994, Acd se retine a nueve artistas de
tres paises que han compartido el compromiso
politico y la experiencia directa de la guerra civil y
la represién social.

Muy poco se conoce en Gran Bretana acerca del
arte de América Central. La exhibicién "Art in Latin
América”, de preponderante cardcter histérico, que
se realizé en el South Bank Centre en 1989, tuvo
cardcter de antecedente a pesar de fallar al no
incluir obras de Guatemala, El Salvador y Nicara-
gua. "Tierra de Tempestades®, al ser la primera
exhibicién de arte centroamericano en Gran Breta-
fna es un importante acontecimiento que Joane
Bernstein,curadora de la muestra, espera que "re-
duzca el aislamiento que desde hace mucho han
sentido los artistas" y que conduzca ademds a un
mayor interés en la regién.

En el extremadamente informativo y bien disefiado
catdlogo de la exhibicién Rail Quintanilla, uno de
los artistas de Nicaragua, hace la distincién entre
"una cultura oficial' que es predominantemente
decorativa, trivial, mediocre y sin espacio para la
critica y la experimentacién y "la introspeccién
silenciosa que es la realidad actual de la cultura
nacional nicaragiense’. No estard mal recordar
acd, que elementos de la “cultura popular’, que
florecié durante la época sandinista, han sido
erradicados despiadadamente desde la eleccién del
nuevo gobiemo aprobado por los EEUU. Un ejemplo



fue cuando en 1991 el alcalde de Managua y actual
candidato a la presidencia ordené que se borraran
cada uno de los murales de la ciudad utilizando
pintura color gris. Esta y otros tipos de acciones
similares han reprimido de manera efectiva las
distintas, pero relacionadas historias de estos tres
naciones. El espectador queda con el sentimiento
de que es a los artistas a quien les toca recoger los
pedazos de identidad cultural y cuestionar las
jerarquias del status quo prevaleciente.

Un tema subyacente en el trabajo de los artistas
guatemaltecos es la historia de la poblacién indi-
gena. El espectador tiene la rara oportunidad de
dar vueltas a las pdaginas de cuatro libros de
collages xilogrdficos hechos a mano por Moisés
Barrios. Uno de ellos, fechado en 1992 (el afio que
el mundo escuché acerca de Rigoberta Menchu
debido a su Premio Nobel de la Paz), es una serie
de retratos grabados titulado "Mujeres”. Actia como
tributo a las muchas mujeres indigenas anénimas
de Guatemala que han luchado para obtener la
justicia para ellas y sus familias. Estas son las caras
de las mujeres que trabajan la tierra: su fuerte y
digna presencia ha sido capturada sobre los viejos
pliegos de papel legal- titulos de propiedad, simbo-
lizando la lucha por los derechos a la tierra asf
como la resistencia contra la represiva burocracia
estatal. En la instalacién - altar de Erwin Guillermo
"Total no pasa nada’, las herramientas sencillas y el
mobiliario del campesino guatemalteco se transfor-
man en poderosas reliquias de un pueblo sufrido.
Los machetes sarrosos ensartados en la mesa
sugieren el sacrificio. Y las palabras del poema de
Manuel José Arce *Sangre en el Paraiso® (referentes
a las victimas de guerra) que sirven de fondo a la
instalacién asi lo reiteran. Preguntas con respecto a
la jerarquia y la identidad, tanto histérica como
actual, se vuelven evidentes en los tres exquisitos
retratos fotogrdficos (silver print) de personajes
indigenas de Luis Gonzdlez Palma. Como en las
*‘Mujeres’ de Barrios, hay acd también una sor-
prendente calidad de auto-confianza en los rostros.
Los titulos "El Casco®, "El Pectoral® y "El Leén" se
refieren a los simbolos coloniales de coraje que los
envisten. Pero el énfasis en los atributos mds que en
el modelo con relacién a los titulos sélo sirve para
reiterar su trivialidad en los retratos.

- H titulo de la serie de acuarelas de gran formato de
Isabel Ruiz, "Historia Sitiada® (1991-1992) indica el
dominio que los poderes hostiles tienen sobre el
pasado guatemalteco, impidiéndole ser contado. En
vista de tal opresién Ruiz se expresa a través de un
mundo surreal de formas amérficas, demoniacas y

espantosas. Un cua-
dro de 1992 muestra
una criatura que pare-
ce un gigantesco avis-
pén con fragmentos
fotogrdticos de los ojos
y la cara de la artista
entre sus tentaculos, |
ddandonos un vinculo
entre el mundo del
subconsciente y la
realidad que ella ex-
perimenta. En el cata-
logo Ruiz explica que
en "Guatemala existe
un aparato oficial que dice que las cosas van de
maravilla y quién sino el artista va a decir lo
contrario?’. Iqualmente perturbadoras y oscuras

- son las pinturas de Alfredo Caballero, artista nacido

en Cuba y residente
en Nicaragua. Su
imagineria esta im-
buida con la carga
del Catolicismo. Ca-
ballero admira gran-
demente a los es-
parioles Goya y Ve-
lazquez. Mas en
obras como "La Pla-
ga' y ‘Espiritu” las
bocas de las figuras
son cavidades ne-
gras que emiten si-
lenciosos gritos de
agonia que mds bien
traen a la mente las
pinturas de los 'ala-

ridos papales’ del
profanador de Veldzquez: Francis Bacon

El trabajo de los nicaragiienses es tan diverso como
visualmente podercso. Las sorprendentemente
brutales esculturas de

cio Arthola con obje-
tos encontrados, ma-
dera tallada y cemen-
to, son testimonio de
la degradacién
humana. Estas obras
contrastan con las
pinturas de mdartires
catélicos de acara-
melados  coloridos




pop de David Océn, que extrafiamente son confortantes.
Océn los ha producido con un sentido de nostalgia por la
imagineria religiosa kitsch que se vende a la gente en las
afueras de las iglesias centroamericanas para luego ser
coleccionadas en sus hogares.

Con el trabajo de Ranil Quintanilla el espectador penetra
en el dominio de la ironia y el comentario criptico. Sus
ensamblajes de objetos de tradiciones indigenas y
coloniales iluminan el conflicto de las herencias y
legados y cuestionan las jerarquias y formas de
reverencias con las que estamos familiarizados.
Fragmentos de ceramica precolombina adquieren la
cualidad de ‘ready mades'. En "Letum non omnia finite
(en - cruento entre dos mulnldos)® los fragmentos se
reducen al rol de accesorios decorativos. Pero también
serdn acd, las fundaciones destruidas sobre las cuales
se colocan dos simbolos de reverencia: el altar alado y la
vitrina del etnégrafo. Ambos contienen la explotada
fuente del poder econémico externo: la mazorca de maiz.
Tal ironia es marcadamente desafiante en la cara de
todas las formas de autoridad: Iglesia, estado y claro,
naciones industrializadas. Uno percibe también, un
fuerte elemento de desafié en una pintura del artista
salvadorefio Antonio Bonilla que presenta una incon-
gruente fusién de dos tradiciones del Primer Mundo. La
pintura *Candidatas para el dia del Santo Patrén de
Ayutuxepeque en honor de San Sebastian mértir" est&
basada en las experiencias reales dei artista durante un
certamen de belleza. Se realizé en Ayutuxepeque en
honor de su santo patrén, cuya estatua, junto con las
concursantes, fue paseada a través de todo el pueblo. En
ka pintura las chicas miran al observador con gestos fijos
y sin emocién y la cara llena de sufrimiento de San
Sebastién, a la cual nosotros los europecs estamos
acostumbrados, estd ennegrecida en la sombra. La
sorpresa inicial del espectador se comienza a trans-
formar en un malestar y repentinamente en nuestra
identidad cultural la comenzamos a cuestionar.

Esta exhibicién no pretende ser representativa de la
escena artistica centroamericana. Méas bien es el con-
tenido politicamente controversial de las obras de estos
artistas dentro de sus propios paises los vincula entre si.
Para citar a Raiil Quintanilla: “Estd en manos de los
artistas, nuevamente marginados, el construir nuevos
movimientos que creen tormentas que golpeen la
complacencia y el anquilosamiento. O que al menos las
disturben

*Tierra de Tempestades: Land of Tempest, New Art from
Guatemala, El Salvador and Nicaragua® se inicié en el Harris
Museum and Gallery, Preston entre noviembre de 1984 y enero
de 1985, actualmente continua su gira por Leicester, Londres,
Belfast, Sunderland, Brighton y Huddersfield.




Algunos angeles

a Isolda, testigo y participe del acoso

Iv

Los éngeles no pueden hacer nada

contra el nifio

més bien le aman

y hasta le temen.

La otra noche los sorprendi

a los dos juntos al pie de su cunita
espantando los insectos que volaban a su alrededor
agitando suavemente sus alas indomables
en la penumbra del cuarto

formando un ambiente de cielo

para gue su suefio

no fuera interrumpido.

Nos abrieron el pecho al fin

y salierdn furiosos los &ngeles
de su angustiosa prisidn
arrasé&ndolo todo.

Ninguno de los dos pudo detenerlos
después de destruirnos por dentro
y dejar tirados nuestros cuerpos
pues no se detendrin jamés

en su incontrolable carrera

hasta encontrar otros cuerpos

que amindose

destruyan lo mejor

de si mismos.

El dia de ayer los vencimos
a pesar que estuvieron semanas enteras

II atizando el fuego de la discordia
s8lo basté un gesto tuyo

Hasta el momento en medio de la noche

se han guedado quietos cuando dormida sonreias

los dngeles pensando en mi.

ya no manifiestan sus fogosas inquietudes

de antes cuando agitaban nuestros cuerpcs

hasta el cansancio y refan a carcajadas

cuando nos vefan exhaustos y vencidos en la cama
rozéndonos apenas con la yema de los dedos

en el af&n desesperado de no caer en el abismo
de sus jugarretas crueles.

-Me parece que se han ido-
me dijiste con cierta tristeza.

Y al instante mostraron su presencia
cuando al mirarnos después de las caricias
sentimos

lo diferentemente humanos gque somos
dos seres que alin amdndose

siguen siendo extrafios.

Fernando Antonio Silva



she come intnough the bathnoom window

didn't anybody tell her,
didn't anybody see.

’
‘ ) (The Beatles)

€scucha un sonido extrano.

tiene que bajar el volumen del tocadiscos para distinguir
de dénde proviene el ruido que descubre, se origina en el bano.
camina hasta alld mientras en el fondo suena "Abbey Road".

ya en ¢l bafio, mira un par de manos en el marco de la
ventana. luego ve asomar una cabellera, azul de tan negra, y al
fin, el rostro sonriente de la mujer.

¢l esta tan pasmado que no puede ni acercarse a darle la
mano para ayudarla. mientras tanto, ¢lla mete la pierna izquierda
y luego la cabeza, el torso, los brazos. ella habla pero él no la
escucha, sélo mira estupefacto la imagen de aquella mujer que
entra y salta al fin al espacio forrado de azulejos de su ducha.
. pudo haber entrado por la ventana de la cocina o por la
j ventana de la sala o por la estrechisima ventana de la bodega, por
| cualquier ventana. o por la misma puerta, como es de uso comin
. en los humanos. pero escogié esa, la ventana del bano, la ventana
¢ que €l deja abierta después de su ducha matutina y de su visita al
retrete para que escapen los vapores, los olores, para que entren
los sonidos de la calle, los ruidos de los pajaros (eso que las aves
llaman "cantar"), el saludable olor a smog que le recuerda a
ciudades de verdad, nueva york/chicago/londres.

lo encuentra afeitindose, con apenas una toalla apretada
a la cintura y a su desnudez matutina, recién duchado, todo al
alcance de un simple manotazo.

ella rie de su cara llena de espuma.

-pareces perro con rabia -le dice, mientras prueba el café
que tiene puesto sobre ¢l lavamanos.

preguntarle qué hace alli a esas horas seria pinchar con un
% alfiler la burbuja de jab6én de sorpresa que acaba de soplar para
& ¢l con aquella entrada exacta, que no fue tan solo una mujer més
I cruzindose por la ventana del mundo exterior a la intimidad de
% su cuartito de baio.

here comes the sun king
everybody's happy
everybody's laughing

: las visitas sorpresivas siempre lo ponen inquieto,
= incomodo, rompen el orden con que organizé su dia.

siente mal humor. quiere echarla de la casa, del bano, de
su vida. el corazén le palpita del susto de verla alli. le tiembla la
mano.

-no me esperabas, verdad?



¢l se rie nervioso. no, obvio que no la esperaba.

-crees que te esperaria en esta facha si supiera que entrarias por esa
ventana a esta hora?

de pronto se siente tan desnudo que tiene que buscar una camisola,
que se mete en las pantuflas, que se aprieta mas el nudo de la roalla.

se mira al espejo y finge que no le importa. simula seguir afeitindose.
como si fuera algo comiin, entrar a las casas ajenas por las ventanas de los
baios.

she's so good looking but she looks like a man

apenas puede ofrecerle un café negro para tomdrmelo con tus piernas
de dngel, parado sobre la punta del alfiler

que no sabe/que no debe/que no puede

me ocultaré en las sombras para que no haya motivo alguno por el
cual nuestros ojos se atropellen, descarados, en la intimidad de una
habitacion de bario a la cual nunca habia entrado antes, so pretexto de algrin
tipo arcaico de vergiienza ante cierto tipo de lugares y sobre todo, los
considerados como intimos en casas ajenas, por ejemplo, los dormitorios, los
banos, los comedores.

queria imaginar/adivinar/visualizar como cae la luz del sol aqui por
las mananas, como se miran tu y los tuyos al levantarse, qué hacen, qué es
lo primero que piensan, qué lo primero que dicen, aunque para mi
experimento preferirfa que los sujetos en observacion se mantuvieran
encerrados a solas, en absoluto silencio, durante una semana, dia y noche;
se les daria todo tipo de facilidades, no tendrian que preocuparse por
ninguna tonteria de cardcter doméstico y serian libres de ocupar su tiempo
en lo que quisieran, hasta podrian ir a la calle, al mercado, pero la tinica
condicion serfa que no hablaran con nadie, un voto de silencio, el silencio
indispensable para recoger energia y darle forma de escuchamiento, de auto-
observacion.

el fenémeno experimental serviria para ratificar que la mayoria de las
personas, al levantarse, piensan en algin tipo de tonteria de infima
categoria, reservando los pemsamientos realmente importantes para los
segundos antes de morir, para los wltimos minutos del dia consciente, para
ese momento grave, muy grave, de la soledad del hombre: saltar al vacio del
suerio.

boy, you're gonna carry that weight
carry that weight a long time

y si no vuelvo?

-despertarfas en el borde de una taza de café negro, con piernas de
leche de dngel (las piernas serian de - duende abandonado, afiladas,
chorreadas, punales invisibles, discretos).




“vidrio frio es el ala del dngell podrido el olor de su sonrisal amargo el sabor
de su llanto".

-¢l juego consiste en no creerse nada de eso que te dicen, porque al final, los
demds también tienen su juego.

y tii no quieres jugar, querida. ya sé.

lo noté desde ¢l momento en que te vi entrar por la ventana del bano. estis
en esa edad en que sabes que ahora te toca poner las reglas a ti. me gustaria jugar
contigo, carifio, pero ese juego no me conviene. ademds tengo una amante y con
ella juego algo especial: el juego del dolor. le digo que la amo aunque en realidad
no sé por qué se lo digo. supongo que porque es la frase de rigor que se espera de
uno cuando se tiene una amante, pero lo hago no atreverse mi a pensar en dejarme
porque si no, la mato. se lo digo en la cama mientras le jalo el pelo y la hago gemir
del tirén. si, promete, dice que sélo serd mia y que me dejard matarla si me
traiciona, tan segura estid de que no me daré cuenta cuando le ofrezca el cono a
otro. le digo que la quiero y ella me mira emocionada, me sonrie y me dice lo
mismo.

la muy ton-ta. cree que no me doy cuenta que es la perra mas sucia de toda
la ciudad.

one two three four five six seven
all good children go to heaven

~...cuando fuimos viajeros por el Orinoco, antes de morir de susto de amor.

-siempre te dije que nos fuéramos al Paraguay, que alli seriamos felices.

-y quién te dijo a ti que las reglas ya estin escritas? quien te dice a ti que no
hace falta inventar nuevas reglas? quién te dice a i que la mejor regla es "NO
PONER REGLAS"?

-en alguna vida pasada fuimos duendecillos que vivian escondidos bajo un
hongo en algin prado de Irlanda, mi amor. permitirias que te llame asi, piernas de
leche?

-en alguna vida pasada conoci tu mirada de loba, conoci tus mordiscos y
aullidos, conociste mi sudor y mi aliento, nada mas,

-los dngeles no tenemos sexo.

-no hacemos el sexo.

“NO Necesitamos sexo.

ella hizo varios movimientos afirmativos con la cabeza en senal de asentir
y compartir la opinién ajena recién escuchada. encendié un cigarrillo.

you never give me your money

you only give me your funny papers
and in the middle of negotiations
you break down

demasiado tarde, demasiado tarde, piensa ella, mientras sorbe el café y echa
el humo del cigarrillo por la nariz y por la boca.

piensa, pero no hace, no dice nada, fuma y calla. y entonces escucha que él
le dice:

-lo cierto es que tienes piel de lagartija, fria y resbalosa. pero si crees que
voy a caer rendido a tus pies estds equivocada, estis muy e-qui-vo-ca-da.

ella sonrfe, estupefacta, desenfadada. no lo puede creer. hasta hace apenas 7 segundos, €l la



seguia amando y ahora le dice que es una lagartja. descarado abusivo.

always shouts out something obscene
such a mean old man
such a dirty old man

él se acerca con gesto de pegarle un puiietazo y clla levanta la barbilla y lo mira al ojo y le dice:

-dndele, pégueme bien duro para que me mate de una vez por todas.

y ¢l muy piernas de dngel se rie anonadado. no sabe si abrazarla o pegarle el puiietazo.

clla apenas sonrie, se atreve a las preguntas:

-por qué no te conoci cuando tenfamos 15 aios? por qué no fuiste mi amante en esos dias? por
qué no me quitaste la virginidad? por qué no
me fui de escondidas contigo y jugamos al
amor en una cama de pensién con calor y
mucho miedo, con sudor y rancheras de
Vicente Fernindez sonando en la radio de la
dueila que se sienta en la puerta de la
pensién a esperarnos, a alentarnos con la
mirada de "pase adelante, mi juventud, si ya
se sabe a lo que vienen asi es que no le
jueguen al misterio, que de todos modos, yo
me hago la loca”,

-s1 hubiera sido antes, si hubiera sido
entonces...

golden slumbers fill your eyes
smiles awake you when you rise
sleep pretty darling, do not cry,
and I will sing a lullaby

lo dltimo que se vio de ella fue su
sombra altiva salir por la puerta principal de
aquella casa.

hay quienes dicen que paré en una
farmacia buscando una jeringuilla. otros
afirman que la vieron entrar en un
supermercado (su refugio favorito) y que
desaparecié misteriosamente en el pasillo de
los productos licteos. otros aseguran que
renové sus votos de castidad y se convirtié
en ermitaia y que ahora vive a la orilla del
mar y se alimenta de algas y espuma.

él, en la misma casa, espera ansioso,
de nuevo, esos ruidos en la ventana, mientras
su mano temblorosa limpia la sangre de la
cortada que se hizo al afeitar, la misma
herida que vuelve a reventar, siempre, todas
las mananas.

esa horrorosa cicatriz que se parece
tanto a ella. '

and in the end, the love you take is equal to the love
you make



Vitrina de la saccion de la expotacadn
“La mirada surreal”

Ocurrencias y

dic

Vere



Julio Quintero en
galeria Epikentro

Al fin dijo miea el padre
chombo! 111!}

Asf me hubiera dicho Miabuela.
Y va tanto para el pintor como
para la directora del
ostentosamente autodenominado
"Centro de Artes Visuales
Nicaraglenses", cuyo nombre eo
en inglée y griego (?) y que
verdaderamente eo una galeria
miés del circuito comercial.
Aunque no estd de més
diferenciarla un poco: en
Epikentro Gallery se ha estado
desarrollando toda una serie
de actividades literarias
paralelas a las exposiciones
de cuadros. De hecho tales
actividades haeta la fecha, es
decir hasta la exposicién de
Quintero, habian sido de mayor
interés y aporte que las
exposiciones miemas,
caracterizadas por una
ligereza de seleccién
alarmante y mis alarmante aun
pPor una serie de brochures
(catdlogos les decimos aquf)
laudatorios y ein sentido
alguno a no ser metaférico. Y
digo laes muestras pues
irénicamente los artistas
expuestos son ya de
trayectoria y reconocimiento.
Evidentemente la directora
propietaria de Epikentro
Gallery tiene una asesoria
literaria bastante buena y
funcional ( aunque deberfian
darle una revizadita a sus
*presentaciénes") .

Quintero estaba en deuda con
el pGblico y consigo mismo. De
hecho tras ver esta muestra
coneiderd que sigue estando en
deuda y mies con el que con
nadie. La dltima vez que
expusc fue hace tanto tiempo

que son pocos los que se
acuerdan. La inefable Dofia
Lola quizds. Yo me acuerdo de
loe “Zopilotes Burgueses" y
del famoeo mural , del que
tanto se ha hablado
(especialmente Julio, clarc) y
el que, a fines de cuentoc y
dichosamente para el artista,
nunca ha sido construido o
pintado o mosaiqueado o
manoseado por alcaldfas o
similares a pesar de los casi
casi. Los Zopilotea Burgueses
volvieron y ahora ya nadie loas
menciona. Chiva con ese cuento
Quintero!

23 cuadros de medianos
formatos, ajence a la
oatentacién, componen la
muestra titulada "Re-
encuentroe”. En el catdlogo
acompafiante Doloree Torres
hace un recorrido bastante
subjetivo por la cbra del
autor. Llama la atencién el
énfasie puesto por la Dra
Torres en ubicar la raigambre
"precolombina® en la obra de
Quinteroc a partir de la década
de los 90. La verdad es que
Quintero consolidé mids bien
esta temidtica en loe ochenta y
su interés por "las raices"
comienzan a finales de los 70.
Obviar el trabajo de toda una
década se vuelve inaudito.
Especialmente si comprendemos
que la obra de Quinterc y
Quintero son una y la miema
cosa. Acd eon indieolubles el
personaje y ou pintura. Y en
los ochentas la actitud de
rebeldia (tanto seria como
"quentera”) de Julioc fue
paralela a su cbra
antiburguesa y
antimperialista. De su
exposicién en la Gordillo se
recuerda el incidente de los
precios. Quinteroc en agquellos
tiempos de “"lineamientoe" puso
sus precios, euperiores asiete
veces a cualquiera de los de
las vacas de la directiva y
casi caei no expone pues se
rehusd a cambiarlos, luego que
los susodichos corrieron a
contarle a la compa. Aquella
muestra sin &nimos de
valurdear al artista y ou
actual dealer también fue de
mayor emvergadura que la
presente. Pero estemos claros
que Reencuentroe posee la
suficiente calidad y aporte

para apartarse de la
mediccridad reinante en el
eircuito mercanchifle.
Quintero demuestra esta vesz
con obra y no con lengua que
es uno de loe pocoa pintores
nicaraglienses con objetivoe
clarce y herramientas
suficientes para concretarloe.
Su inmereién en lo
precolombine a diferencia de
la de otroe pintores es desde
una Sptica contempordnea. No
pretende hacer arte
precolombino, pues sabe que es
imposible. Al contrario recoge
el legado vivo del disefio
ancestral y paralelo a é1 una
concepcién mitica del asunto
que colinda en lo novelesco.

En el catflogo, por otro lado,
llama la atencién la ausencia
de Leoncio S&enz en la
"genealogia® que trata de
trazar la Dra Torres. No se
puede evadir a Sdenz asi de
facil. A pesar de estar hace
rato en un elump, ya
alarmante, su obra de tres
décadas (60-80) lo respaldan
de manera categdrica. Y
glstele o no a Julio, Saenz y
su obra estin allf. De hecho
algunos trabajos de la actual
exposicién estén bastante
emparentados al buen trabajo
de Leoncio, lo cual es
absolutamente valido dado que
ambas trabajan dentro de una
eatética polivalente de rafces
comunes. Amboe son por sobre
todo la continuacién del
tlacuilco : el diseflador
precolonial. Ees decir la
parquedad del color ¥y la
preponderancia de la linea. Y
estas caracteristicas se
vuelven a encontrar tanto en
Quintero como en el Sdenz de
décadas pasadas. Los
diferencia en esencia la
téonica y el acercamiento a la
linea misma. Quintero empasta
y da preferencia a la
sensualidad de la linea curva,
Sdenz prefiere el color plano
més afin al disefio puro de su
obra y la li{nea recta y
angular.Felicitaciones a
Quintero y a su dealer. Ya era
horat!!

Marcelino Panivino



ORALE BUEY TAMBIEN COMASE EL GUSANO

Me pasa el animal y dos jalones después el DF brilla desde el cuarto de
Kris. Desde Iy cama de Kris. Desde la mirada de Kris, inferida a través de
smog. Abre la ventana. Esta hijueputa se va a caer. Me la imagino
planeando por el cielo. Ocho pisos, la peliculita y luego... el chacuatol y
alguna imagen del viejo Bukc. Tallarines y el piso sucio. Pero, por el
momento, no se cae y seguimos con el wiri wiri. Esa mujer llena la
habitacion es tremendo. En los intersticios alcanzamos apenas. El novio
nada marcial a pesar del nombre, la Lucas, Willie doblada en la habitacion
de al lado y u mel cuin. Insisto: la mujer lo llena todo y ¢l mundo se
vuelve tan amplio y perturbador como sus caderas. Alguien baja por
enésima vez a la venta de la esquina. Mas morenas y empiezo a presentir
la goma de manana, mi reflejo nada pristino en la laguna de la taza de
cual inodoro, las inditiles promesas ¢ initiles recapitulaciones. Acopio
fuerzas, silenciosamente, sin estitica y vuelvo a la mirada de Kris. Las
lenguas se sueltan y asumen su postura erecta y linguista. El DF insiste
en brillar. Alla a la derecha esta el cerro. Nos cuenta que alli surgira el
amarillo. De plistico que si. Bl Disperso intenta disciplinarse, escuchar las
palabras por lo que significan y no por lo contrario, como siempre. Es
vano el intento pues alguien lee un poema de Martinez Rivas y la Kris se
me vuelve Elira con todas sus trampas excepio que esta chica si las usa,
Lee entonces o escucha entre lineas. Las manus mas linda de mi vida la
recorren en algin espacio virtual que clama a gritos por lomarse real y
6bceno. Bajamos a la ciudad ya medio mariachis.

Todo es un sueno. El taxista habla de corrupcion, de sexo y sensualidad,
ademas de familia y no recuerdo que mas. So outrageous.

Lo primero que se me ocurre es llamarla. A la Meme claro y antes del
brilio del DR y de la Kris y sus ojos. Contesta "él" : de parte de quien? El
silencio de a segundos que sigue antes de oirlo lamarla me dice que si,
que aun perturbo. Y alli esta su voz ahora. En flasback y justo antes de
estrellarme contra la acera: aquella misma voz. La Voz que me dice/dijo
te quiero te quiero y luego los gritos y los llantos confundidos con mi voz.
Ya no fe aguanio. Y enfonces, como siempre, yo no sabia lo que decia. Mi
harakiri estipido ahora perdia la validez simboélica y anacrénica. Alo sos
vos? decime que sos vos. Si es ella. Le contesto que si que es a ella, a
ELLA, a quien he llamado primero al llegar a Tenoch. Antes de la Paula.
Luego ya impavido sobre la cama, el cerebro lampaseado por la inutil
nostalgia de futuro, caigo en cuenta que menti (siempre he mentido),
antes habia Bamado a room service para que Don José Cuervo se hiciese
presente, lamentablemente sin gusano y para darme valor. Pues como
sabes quiere huevo llamar a las erinias sempitemas. En algo que nunca

sucede quedamos,

Se cumple la profecia obvia y apenas tengo tiempo para llegar y no echar
al Canelo sobre la alfombra. Las paredes no se escapan del driping. No
habra Tamayo para mi. En fin no se porque pero desde Boston ante los
museos me sucede 1o del hermano de Ali Baba. Asi que la permanencia
en el segundo piso, habitacién habitada algun dia por ni mas ni menos
que Don Benito Juarez y no Tocamela, es esplendorosa en medio de
alkas, aguas minerales y almohadas encima de la jupa. Me rehuso al
bojazo que me librard del calvario Kris-tiano. Pienso poquito entonces.
Apenas en Alicia y en Tania.

Déjame morir. Déjame morir. Se me cumple la suplica y tras la
transfiguracion, como Lazaro, no como Chu, renazco a la inmundicia de
Ia gran ciudad. 30 millones de bueyes buey. Como para pegarse la gran
chiveada. El miedo es en vano.

Ellos cogieron un taxi y Blas Galindo y yo esperamos. Ay no mas pasa un
atipico de dos asientos. El taxista me oye la pregunta acerca del rock y se
mete..."y hoy hay un concierto de rock” en no se que chingado estadio (de
dudosa acistica, segin el profesor G.) Vamos a ir- es un hecho. Parece
todo Canetti mientras busco el nimero de P. Auto de Fe, te lo juro por la
goma que, a pesar de comenzar a diluirse esperando la préxima
oportunidad, hacia aun presencia. Quedan, para probarlo, fotos en las
afueras del museo junio con Carlos y Teresa. Las que se tomaron adentro
no salen. Queda para el archivo del profesor o la basurera el requerido
permiso escrito. (La mujer guapa/camp/ nos da su farjeta-uego
sabriamos mas de ella y Marcial y Kris) Una broma mas de Elias y en el
recuerdo de o que va quedadando ahora tras tres semanas de distancia,
su voz seca a través de los parlantes desnudos y colgados de manera
clegante y etrusca, hablaba en italiano quiza. Enfrente de la mesita
reflejandose en uno y en un espejo: la biblioteca hecha cenizas. Piliki.

eo-Mishima o la visién del
vacio.

Antes habia hablado como
gimiendo" Mis manos son garras y mis
pies pezufias. Después se las mird
engalanado y amenazd su vista: les veo
cuando llegan a urgar estas gavetas a
por algun papel que todavia aguarda.
Una Lola Flores y su enmarafiado hijo en
tenuecina tarde. Ni tan siquiera se
despedia de los aplausos ni declamaba
por la prisa de ir todavia a ciertas partes.
Las patas entreabiertas, avanzando con
bata de a medio pelo seda y nudo dandy
por el callején mugriento del 8. Espia de
su entierfo con verso y lujo de andaribel,
ausente de guitarra y sin las maquinas de
escribir, volviendo de repente la cabeza
hacia la taza del inodoro acariciada con
sana y a tucos.

Teresa Codina
30/9/95

Pablo Cema:

el momento del olvido, todavia

en-jambre, salen de la came tibia.
Zumban en el aire. Misica panteonera
para tu intimo devenir. Cémo apare-
cieron al unisono? .... Quién les ensend el
réquiem desde antes y muy antes?.
Irradian destellos de asco alquitranado,
rayos espectro verde. Tan ignoradas ellas
con sus patas y alas de cutex. sus radios
flourecentes y su pasada vana. Dénde
las tenias ocupadas?...
Si se atrevieran tus ojos verian un naranja
acalorado, inaccesible en vida de tan
antafio que era. Sélo vi algunos que con
sabor a si, las cultivaran.

Teresa Codina
8/95



Muerto el payaso. Alejandria pasto de las llamas. Un barco se aleja/
paisaje del romanticismo na'a que ver. Y de igual mancra, lo se muy bien,
ferminaron nuestras cartas mi amor. Una pira para vos.

Ayer te escribi una carta. Apartamento seis . Caminaba y me dictaba las
sawadmuprovocadasporlaauamdademmplejodebanaﬂna.
Hacia calor y ferminé por no transcribir, ahora es Too late. Tarde. Nos
agarro la tarde y ya lo sabiamos. Tres hoteles y safe: Manuel nuestro
guia, que no sabe nel de nada, inicia la gira hacia la "Ciudad Sagrada®,
Teotihuacan o Teotihuacan, depende de la guia que uno afane. Primero
alpasanoopoclns\ninasdeplata‘.queresulmmunnegodowwado
ymochtbdcplanm\okienosiwbadoommﬂmydo.bmm
mummmmmmmmmbrmm
yaﬁs.mcgoﬂanioloomvenkmmmidaydcpuadha.usmm
btotadcsdglaspicdrasmiletmﬂas.Tclojmoqm;lavtshnada.Yde
nada sirvio y sirve. Ya. Y nos vamos. 60 kms mas tarde estamos en el
templo de Quetzalcoat invadido de mﬁsm,iwaddoedemodemidady
posm somos parte de ellos. Camara desechable incluida y
algtmbimeooonelqucvendelapbasygldcloomedaﬂone&boo

=

planicie recoge el eco. uas;norltadenegtosehd:
gelida , aterida por el acercamiento. Aca todo mundo

mamﬂsnhmpevcsmbab\mommo.wm?hmédemyh

‘Ahora no se si llamarme nicaraguense

geologicas y la broder no viene al dia siguiente. El cola de borrego se
impone sobre el sol. Sol Luna Un eje que matiza las
tardanzas. Juan sube piramides como en Capta. Al final nadie del grupo
nos habla. Estan malos. La linea recta impera en la ciudad. Nos vamos a
esconder y quedamos de noche.

umagendemlocconmga(uabhhnmmsemlormade
repenlcymmodnuhnndamuuies&dmlmdcmoolomamde
ZmeWWMmm.cdoreuww.,m.m
tecnolégico. El autor después bamiza y da una sensacion de fextura a
lo'grmdemmuo‘.mmmdnhndaweumbuthbuey.

con catdlogo y los artistas Ahora lo vemos todo tarde.
Son las 5 y 30 pm y cierran a las seis. Carlos nos acompaiia. Museo
mayonuwdemmmmnmemaenlamjammudw
antes: negando una obra para el Museo Julio Cortizar. "No apoya a
conunistas” comunico entonces y laconica pero condescendien-temente
Dona Olga. Su sala aca es a pesar de blanda. Su coleccion
permanente "de artista y no de curador’- como dice con soma Blas, y
tiene razon. No hay un solo Rivera, ni un solo Orozco, ni un solo
Siqueiros. Las mesquindades aparecen no solo en Managua pues. El
minimalismo de Sebastian estaria mejor abajo en el Oceano/ con las
algas y los peces que carecen, segun parece, de memoria. Estin
W@mmmdmmmmmmwmyva
a er,

Antes hemos ido por la_Secretaria de Educacion y por

Gobiemo, y claro tambien por el museo de la Alameda. Nos rodea, a
ﬁaaldemhvi_sbiﬂdadelmumhmommmo.mm
unico movimienio genuino de arte

La
la on a yala mexicana. Y
umcﬁ:}clmumuunom . Su com
idealismo / su escala. Hoy en c8 para
criollos y voyeristas con camaras sin flash. Para la mara del Zocalo y de
mmemmmwo.@iwubk.mmno/ Enclaustrado.
Son otros us signos, mas que nunca el muralismo esta”aislado:

y santificado, Pero, ente, no pierde enteramente
winpwo.vhabbmﬁgenadnde (que es lo que mas vimos)
ymm&m o punto o de
revol fin, estos muros, ya y a estas alturas por

el capitalismo y el "o , celebraron, ha
mo&b.cqmyumow nacimiento de un nuevo orden m&‘ﬁ:
y politico mas igualitario y justo.

Francisco Pico

Stultifera Navis

drmrmndoe&:nmdﬁnwnd(obd\l:‘d
tensd m tunel 12 (came
ﬂdhh)gﬂand%mnyumw

( h)
un grito pasando de un lado de la jupa al
otro

(como en la primera época del stereo)
un grito pasando por un p;

&

70 CSre che
un grito recormiéndanos
de cabo a rabo
sin destino .
pmmmmdomdM‘ .
los labios de la misma locura avanzan y se estiran
nos chupan nos maman
nos engullen y nos gusta esta mcitacidn al tacto
hilos de connataciones mis que descadas y
!mdprhq:ioydfndcmva@acmmnh
mversa/
patrona de nuestro cautivenio y Vigje en nuestra propia y
tallaunica Narrenschiff ¥

Pues no Ilrb no se busca la reain e este viaj
lu:nmoéﬂo d:mwde!oqu-';tli_!mnmnan
color es clamoreo subliminal. —;’n
z‘ mams.ny.omm;’:d lyh{w

antes de tropezar de nuevo con otra mterferencin.
Armadills misma la capitana del cuentecito emula a la Mad
Meg de Brueguel. Se acoraza, se anma y sigue.

Fl wiri wiri se le cede aca y otra vez a los héroes o antihéroes
todos embramados

ser... Ja imica jefia
San los locos clisicos, Jos mismos a la cabecera de la grey del
cacumen y de los mfi mobs de siempre.

Alli, pues, ¢l miedo latente de que no sdlo te digan loquita o
loca por joder, o porque los artistas son locos, smo s,
estaba escrito en ¢l lado oscuro de Selena que te y
Ev-.lclomupd-mh

¢l trencito que pasa al suave por este hueco que se plicga a las

pl _p:moluqnmdcaque:

amantonan y se palpan, 2 los locos, pasando una y
ax‘t.mhnaeq;lntodaludqm“klmuam—

tedrico,
Presiden este acto::

Bhomodmiclmotes  + recto s
matto an om o
vez de mordiéndole
-ol risotas de lecnardo pensando en Baktm
-don algjadose o viniendose
o ipito, sm z00ro y Sm rosa
espmas,
h-d"“ ico y pr dali con los
o lo mona
-van gogh con orgja castrada



-l joker como unico arcano
E.xlmmwaucm esta escalena en
or

\ clarg, los apdanfos Icgarm\sctuam

h lomurnmml‘xt xl!:n{ns las chucas

mmnm penetrar XU
q‘{:'xmmdc;axcrdu;x el bosco,

Eurlm ndg‘?ﬁ ‘]as g:ﬂ:a dc nqum y

:f{mso
odnblam @ calle mhm de
Lean ( knocbng on heavens door (al vez)

Y: Otra vez ¢l grito

su predisposicion sm fin patroniza este
camaval que es la locurs musma de cada dia
como pombilidad genuma que no padma
nuestros pecados w.mala Como ﬁm
perdonamos 3 Patnaa. Todo en back y a

proposito
lel mayordomo es el
asesmo jamme!

LOCURA

Onste bien esta vez lc )
te enbarcaste en la studrifera navis sin salivita

La galeria de los Lucas son cuadnitos de 13 x
10 o de un angosto y tictil submundo
rojo y latente. Son fas veitanitas a traves de las
quccmcdnmmun ¢ imagmano a la vez
qs:nﬂ'lmamddus:u . e red
1 lg

co. Pues con e ir y venir P"&'ﬁ
;:m as lucecitas aflictivas se volvidn l'ua
ot B rada
t(rvn\ncgl()ucrtmhnsﬂhlu\n La
%ﬁt € Ti¢ $I razon Y Con un
Pegue de pasion amimalesca y
acorralada aceay

Pero pcd o confinamiento es ambiguo de
prmcipio 8 fm y vice versa

Volvanos a pasar
gﬂg&:m s¢ estira sobre piel imagmania y

cabente
l;“ ida

cra mmensa de mmediata asociacion para
delmquir sensual y ariticamente. Le p‘;m Ia
mano. Quaeto(eanrhvlcuu nmccmo
espejo erecto snte la aflicadn de tcl
somos locos potenciales al borde
crucesita
quoniam in frenesim versus est.

"Lo rico” mcdxcc/\pokmn "es que a la vez
&5 un pasaje vy un cativerio. Como un
0 brifin de la histonia de la Jocura.

Desde of Shaman hasta o S
nrudnmddnos mapngt‘n a}ﬁ' Yo

cnmloqucl(xbs nruﬂvoy e cada
loco con st tema a la hora "

mt ones, las cepilladas o las arjticas de
ante omcuyt.umcurqude

Pero por dios, scamos serios, como dice y
demanda el profesor Arthola

Despues de cuantas lunas Patricia Belli
datnpam su calachero y

rwunmmnsm mﬁsmodcalun
Pencfi no se sabe aun sm

o f
mpmddxx de marte?
Pu'ornnndlom

wind
le vimos fue "Un trozo de

Axd mh%gﬂm()ﬂ(de)(nwckm(m
arn Jos no son adivmnos ni

ht:I.nbn de un

n:f:;}::%n vuo conumm
*1do

lo unco m mﬁdﬁ\c

chhz y y quedito "Hﬁkq oon,

acen %ﬁ.‘}‘m&u mimaa
cdnd agmantada, axzp eto, con

escala mversa \ salén de las arafias Como

g}tnvum El mundo antmooente y cruel de

13 con pramas abiertas y jacks, que no
?t xqué se siguen moviendo an los
ragmantos de recuerdos que me p‘gm.um.

gahoa relucr en
moonsiente esta pmw diente de paro. El
miedo la construye fragmentada ahora,
Y::uun)c se volvié conceptual y uno mismo
ndvum y wmamm I dmm
fa:hn de rnhménm‘)()) Y. pur mpualu
© cinica.

0, xrecaovncsrecduum
&cmdcmnmhuedm gular "Muerte 3
autocritica y el verticalismo® fue lo que yo

M&Lo.ﬁ‘i”::;‘v‘a‘h‘f:"sﬁﬁ‘m =y

vez desaperaibados.
no te sigas haciendo

m.:z,m-w“ s ccnoep
DSCUTR Y dr.nsn de su uabn;o m,sulaammo
P:lncn!h realizada en cmplﬂwdmm
ocas v I‘db* e caso,
"E Vdo de ll%!dnl ab", La rua':‘dc lmd
artistas, ES lﬁbﬂm "amba®* en
desvan fuq‘cwmp 1cada entonces por un velo
supra sbascador y paracadistico que era
oqmlmdopa Una Prumoross camoza
arrastrada por preciosistas chocorranes de
nombres nunaablm de tanta pe&mn La
mlmu« \ i aparante jolgonio
Dario capturd la esencia de
aquel l.rabajo It was just a rest. Ya vendria In
dn cara de Jano oo el "Embozalamiento,
entelarsfiamiento y iberacion de Dario"
&‘a foto de Karen o ede numan
Arld'aao) can ¢ loco de fonchito ahor;
que lo pienso en ofra rencamacin, esta \cz
¢ “mapropiada® para la gpoca como
d:;aw p:r de ll oscuras y teleftnicas
de Pepe y Elma

Pero volvamos al presente. Locura como parte
de Artefactoria partenece & un pr a(x?m“

altemativo y mnpul a las comnenfes oficiales
Lcmcuud dcnualxz plastica nacinal. Is

solamente dos elemeantos, las wrk c!
p(rd:uma.le:.‘lm Yy o8 1o

Bamo M.und(r Lcm-m 2 casa sm status
y &l margen de ias de arte y su
groso y an: je. Antes se

Pco, Scl”m de un proyecto te
aymo a aciones
pofici ettt bl oo
L0 ¢ ar en
208 e lﬂguee wMYatnvbdedln
artistas,

o.anre_mynlu:mos

uuluaam pteusammlc de un lengun{c
instalacionario, tan desacr a Ligera

m) m“""ﬂ'mm anolla, ha

!Tm e:fdo \m.&nl‘mnampr ola:; ﬁ:dy ortes
1008, pero los “perros & que
b ey T4 Mg B e ulaqu

fi 08 la
Arﬁ#ﬂ" '2,10?? xx m;xlx(::prq)zdamlc

y mhmmhhcrdce\n!uw&x
cruca esté decirlo, mas nu:euna
@ nuestro "desierto mumcipal”
rotandas, fuentes y una nucva yl:rh
(galeriista mchuida) cada tres semanas.

Ruben Urdapilleta
[LEES fasas L = RS L)

Antes de morirme

Hablar una vez mas

del calor de la vida

para que algunos asi sepan:
Calida no lo es

pero bien podria ser cdlida

\ntes de morirme

hablar una vez mas

de amor

para que algunos asi digan:
Eso existio

eso debe existir

Hablar una vez mas

de la dicha de esperar la dicha
para que algunos asi inquicran
¢Y eso qué fue?

¢Y cuando volvera?

Erich Fried




Las Voladuras de
Montelimar.

Como eiewpre sucede con
respecto a concursos y mie
cuando hay chambulines verdes
de por medio, nadie, nadita de
nadie, queda eatiefecho a no
ser loe "pesados” que ganan
loe premioce, claro estd&. Ahora
ha vuelto a suceder. Monteli-
mar a dejado demasiado que
desear. Siend6 el mayor premio
en juego en el pafe: 10.000
délares el primer premio y
5.000 el segundo, el concureo
atrae a toda la marabumda.
Eota edicién recibié trabajoa
de més de 130 aspirantes,
entre los que habfa pintores,
ex-pintores, pintores
retiradoe para mientrae,
alumnos de artes plasticas,
damas que pintan en sus ratoe
libres y,caballerce que pintan
por terapia. Increible: se
presentaron més candidatos a
premio que miembros de la
obeisa LUNAP. Como era de
esperarse la calidad de este
tipo de certamen abierto y con
tan buen cebo, fue bastante
dudosa. Pero las cosas no
pararon alli. En lo
predecible. No. Siguieron
cuando una vez que el jurado
calificad "elimi * a més
del 280% de los aspirantes,
decidiesen de la manera mis
inusual y atrevida exponer a
los rechazados. A lo mejor con
intenciones cirinéicae pero el
olorcito a burla y guaza de
mal gusto invadié todas y cada
una de las habitaciones del
hotel Barcels. Entre los
seleccionados estaban todoe
los Praxis, como era de
eoperarse en una buena lavada
de manos jurdeica. Incluso
cuando se percataron del
"desliz" de haber eliminado a
Leoncio, répidamente aunque no
lo suficiente le mandaron a
hacer un diplomita de
consolacién. Eepejitoes
cortesfa del ala espafiola de
loe organizadores broder. La
otorgacién del premio mayor a

un pintor que pinta como uno
de los jurados, es el
"CLASICO" ejemplo de lo que se
debe tener cuidado en no
hacer. Las razones
"estiticas", perdén quize
decir "estéticas" fueron que
se otorgaba por sus
"veladuras®: indispensables en
una pintura al Sleo. Por Favor
1111!] Hasta el propio Tiziano
y Rembrandt se deben
revolcar en sus tumbas " a la
manera grie". Seamos serios
hombre. Nadie desvaloriza lae
veladuras pero la pintura
también ha seguido su rumbo
despuées de Moreau. Existieron
unos tipos y tipas llamados
loe impresionistas y luego
vinieron otroe denominados
post-impresionistas. Y despuée
de recetarnos la leccién en
"como pintar a la manera
cldesica", los jurados le dan
"estratégicamente” (ya se
sabe) mencién a un trabajo de
Nifiez que absolutamente niega
la validacién
(antiembadurnadora) del cuadro
del ganador. El eterno
problema del jurado brilld mis
que hace mucho rato.
Felicidades a los ganadores de
este eocéndalo imperceptible
para la mayoria.

Chepe Muldaur

P.D. En entrevista posterior
al premio (LP/Revista
novl2,1995), Mario Moya
ganador del primer lugar ese
traté de pasar toda la pintura
nicaragliense por los huevos.
Lastimosamente, pues, se le
salié el tico por la culata.

Las Manchas de la
Luna en el Justo
Rufino

Con escaso piblico, lo cual

resulta més que lamentable
dado lo valicsa de la obra, se

presentd el estreno de la obra
de teatro y titeres: "Las Man-
chas de la luna*. El trabajo
realizado por Guachipilin estd
basado en una leyenda
americana que trata acerca del
incesto y la respuesta de la
victima ante el hecho. Un
montaje somero y econémico,
consistente en luces, una
mampara para loe titeres y doe
perscnajes-espantapdjaros que
sirven de sostén a loe
diversos trajes que usa Zoa
Mesa. El relato que en el
fondo es triafico y a la ve:z
herdico va siendo contado
alternativamente por la actriz
y por los titeres, déndole una
riqueza eingular, que bien
brillé en determinadoe
momentos cuando Zoa ee
transforma en mufieca y/o
viceversa, al bajar o subir
una cuesta. Muy bueno el
trabajo de los titeres y
buenas las intenciones de
fusionar el folklore nica en
la pieza. Quizfe el aspecto de
sonido fue lo mée pobre de
esta presentacién. Cortes
bruscos, alteraciones de
volumen de grabacién, en fin
pequefios detalles técnicoe que
podré&n ser superados
rdpidamente. Zoa a pesar de
cierto nerviosismo inicial fue
creciendo en la escena. Muy
bien su trabajo y creo que ha
logrado una muy buena sintesis
en su actuacién y esu danza.
Como se coments en el
intercambio posterior entre
actores y piblico, la temética
de urgencia social, a pesar de
lo diffcil y dolorosa a sabido
ser asumida de una manera
creativa y propositiva por el
grupo Guachipilin y por otros
grupos de teatro como el Justo
Rufino mismo. La cbra se aleja
un tanto del trabajo
*infantil" a que nos tenia
acostumbradoe el Guachipilin.
Ahora una temitica mas afin a
la juventud es acogida por
este grupo de creadores. En
hora buena. Ojald que préximas
y obligadas presentaciones de
esta obra sean vistas por la
nueva generacién nica tan
alienada y sin futuro a la
vista. Llevar la obra al
campo,a pesar de lo temerario,
seria mée que Gtil. Al final
del relato la nifia vence al
miedo y a las construcciones



histéricas. Mancha la cara de
su agresor y se libera en la
medida de lo poeible de su
cautiverio. Muy bueno.

Otis Reyes

Fe de erratas en la
Artefactoria

El lunee ni las gallinas
ponen, pero nel: Fe de erratas
y Artefacto pudieron. El 13 de
noviembre de 1995. Pusieron
uno, pusieron dos....y asi
sucesivamente hasta llegar al
once, gue realmente es el 12
para ellos e {dem para
nosotros. La question es que
la muy cuidada revista de
literatura Fe de erratas,
(putas!!! y con ese nombrecito
que se escogieron quién no va
a se cuidadosisisieimo/)
editada por un grupo de
escritores, artistas y
diletantes latinoamericancs en
la ciudad de Chicago, se
presents en la Artefactoria.
Allf un ex-miembro de su
consejo editorial, Chiche
Armijo, lanzé la primera
piedra leyendo un cuento de un
hoyo y otro hoyo aun mée rico,
Luego © antes y ripostando
David Océn inetalo su
artefacto y conté hasta tres.
No pararfian laes cosas alll
dado que 400 elefantes andaban
sueltos, la luna llena estaba
descalza y el big bang se
fragmentaba de Universce. Y
Noes vidrioce/ medio envuelta.

Felicidades otra vez al C.E:
RaGl Dorantes, Norman Duarte,
Francisco Pifia, Omar Plaza,
Humberto Uribe, Eduardo Urioce-
Aparisi y Febronio Zatarain.

Samuel Merendino

400 elfantes se
balancean sobre la
cuerda de una araifia
Habfamos eido breves en la

primera nota acerca de los
400. Decia aei:

~
amenazan con salir

Para meentras ¢ balancean sobre

la tela de una araia

Ahora cuando Margarita se ha
robado todas las eetrellas del
azul cielo: encachimbado estd
el Sr. y no es para menocs dado
el barrunto de 400 elefantes
que esin inmutarse la celebran.
"Las robo pa celebrar"/
encaran pues y de insolente y
paquiderma manera al buen Sr/
"el bacén del segundo niimero
de la revista de Carmina®. El
S8r, como no era bobo, era
poeta y lo supo comprender.
“Sale vale, Margarita, vete ya
con un vate, pero chiva con
los bates” - le dice al fin el
colochén. Y siguen en
jolgorio, presididos por el
viejo y soplado Nebur (soy tu
hermano les dice a todos/
aungque realmente se los decia
a Carola Brantome, Juan
Sobalvarro y Martha Leonor
Gonzélez), la sombra de un
Enigma y uno que otro
enmascarado (a). Es cierto se
ha roto la maldicién del
primer nmero. Alas. 400
elefantes, con titulos
gbticoa, pdginas prometidas y
una inmensa y sana brama de
poesia se balancean pues una

segunda vez/ ya ves y #i no lo
crees anda mori lejos mamé.

Apolonia Gris esperande por lo
menos loe 398 que faltan
Josefina

Quién dice que palmé
el arte piblico?

O mejor dicho quién dice que
palmd el arte a secas? Pero
viyanseme de espaldas: ! el
mesias ha vuelto!. Pero
vamonos al suave. Una vez que
Arncldo Aleman la emprendid,
como buen remedo de fascista
que es, contra las expresiones
del arte pGblico monumental, y
una vezx que los artistas "se
calmaron" (ya babian lograde
al menocs salir pegando brincos
Y una que otra patada en
Extravieién) y ee fuercn
acostumbrando a la idea de
quedarse con el pico callado y
de hacerse los chanchoe, unc
crefa que todo ese tipo de
expresién artfetica, que para
colmo de males ahora no
contaba con patrocinio alguno,
estaba tiete/ lista y servida/
pilild. Cual es tu solemne
susto cuando de repente doblas
una esquina y pum! en vez de
irte en el hoyo, que se te
habfa olvidado otra vez que
estaba abierto, te

encontrae ante la obra de un
artieta hecho y derecho y
anénimo (asi gque no se me
asusten ). Ujum, Managua que
cada dfa se llena de manjoles
abiertos, cuyas tapas paran en
las fundicionee a 10 bolas la
libra, de repente se ha ido
llenando de obras efimeras y
llenas de un ingenio y
frescura hace largo rato
perdido en el arte nacional
nicaragliense ultimamente
caracterizado por su rigidez
anal. Al fin la oportunidad de



no hacer el ridiculo en las
bienales internacionales. Ojo
Dofia Gladys y todas lae
muchachas (criticas incluidas)
no se vayan en el hoyotravez.
Aca antes sus narices esta un
probable competidor digmo de
Venecia. Esta vez dejemos a
los familiares en casa viendo
cable y mandemos al Sr.
Zapatitos Colgados para Uropa.

Tito Palmaros A.

"Pegaso devino"
Jalada por cables en
Artefactoria

Era una patria de sangre azul.
Jalada por cables. Sin
cabestral de amarre. Con
suercs antisépticoe de burbuja
obstruida en el cateter.
Viviente de retales, segmentos
y largura, larguieima. Tibias,
liquidos--piesecs, Tiempos---
tinelea-pieses --frigidez --
pulmén y pleuresia.

Encamada a ou sdbana, te
entromet{as ein tocarla para
no desgonzar sue tobilloe o
caderaes. La rabia ven ya a
ensalivar las rétulas, hombros
y mufiecas soplados de azogue.
Piedra que enlogquece. Piedra
que no cabeza. Rostro tallado
al aire. Amada y Deascocada.
Taciturna esquinera del
Montoya. Pietd sin moribundo.
Le tengo celos.

Més alli inetalaste un pueblo.
En una calle que daba a la
calle y que delante del reloj
sacaba sus trapos al eol.
*Aungue yo haga pueblos hablo
de capitales". No ven que
insuflo ventana, puerta,
mirones, perro, letreros,
transeuntes y entresijos.

Asi fue.

Embarazada. Con chichas de
silicona y agujas de papel

plata. Tras tu bulto un
compés. Misluego un chavalo
tocén le puso miscara. Y otro
le cambié el &ngulo del reloj
Tus fotoe iban en busca de su
entreverada imagen. Al freeco
con los recuerdos y al despeje
de su magquillaje al monocromo.
Habfan o estaban pretensiones
como las de Nifiez: "Yo pinto
para que me estudien”,
traducidae a : "Vean la
primera fase del cine,
descubierta por una
autodidacta hija de
fotégrafo".

Chapoteaste a las preferencias
en vaescs de mayonesa,
lustrados de purec vidrio, con
suelo de plata, que te argenta
el celuloide. Con alguna que
otra mano que les ayudaba a
nadar hacia otra pose.

De tu instalacién "Pegaso
Devino®, dijo Aparicio: “Una
luz apresada/ Una confianza
holgazana®.

Teresa Codina

Artefacto en El

Salvador

Tan sélo un brefin. Organizada
en la alternativa y peculiar
Taberna del Viejo, por el no
menos peculiar y velox pintor
salvadorefio Antonio Bonilla,
la presentacién de ArteFacto
en Sansa presagié tormenta. El
encuentro entre los pintores y
eocritores salvadorefioe y
parte del CC de Artefacto de
muerte lenta por sumersién a
pesar de gque nunca ealid a
pasear el molotov. El tatuaje
de Sonia, la cerveza de la
Tania, los broderes del
cipitio, la lluvia de Lalicia,
el avién que ya se estaba
cayendo con Gloria en él. Loe
100 nmerce jamis dieron
abasto.

Odin Squib

Via Piablica en el
Justo Rufino

Los siete sketches que
componen y estructuran Via
Piblica eon el resultado del
trabajo de los alumnos de
segundo afio de la escuela de
formacién de actores del Justo
Rufino Garay. Fue por lo tanto
realmente un scrpresa
agradable encontrarnos con un
nivel de trabajo serio y
provocativo. Siete historias
breves entretejidas por el
ritmo de la ciudad van
narrando una vieién un tanto
apolcaliptica de la actual
realidad de la republiqueta
scbrenatural de Nicaragua.
Vease: desempleoc,
proetitucién, delincuencia,
drogadiccién, desesperanza,
alienacién. En fin: es cierto
y el abordarlo en un
escenario, a pesar de no estar
de muy moda, en este caso da
buenos resultados. Diriguidoe
y actuados por alumnos las
piecesitas resultaron agiles y
de cierta manera epigramiticas
casi. De hecho a pesar del
acento ldgubre que permed la
noche el ptblico fue capturado
por el elemento de comicidad,
implicito de hecho en la
concepcién teatral del grupo
nucleo. Sobresalieron en su
trabajo un joven delgado con
una veta carnavalesca que
deberfa ser afinada y una de
las muchachas, la mujer que
espera el taxi y se
transforma. El afan critico
mostrade por estos jévenes de
segundo afic es verdaderamente
elogiable y emulable. Todos
los bocetos a excepcién de uno
lograron manejar y descomponer
una serie de construcciones
histéricas que constrifien el
desarrollo de una sociedad
justa y verdaderamente
democrética.La excepcién fue
un homofébico desliz.

8.Merendino



QUE ONDAS CON LAS
GALLERIAS?????

Alarmante resulta la panorimica
reciente del sistema mercantil de
galerias criollas. Mientras unas
exponen "obras" que huelen
(7777777) y "plasman” cualquier
cosa que sea, otras exponen
"pintores europeos” cuyos
nombres no se precisa recordar y
cuyas pinturas de domingo de
goma en el parque tampoco. Y
no faltan los centros culturales
que exponen casi exclusivamente
a familiares de nuestra kool-ta
minisfra que pintan naturalezas
bien pero bien requete contra
muertas y frutas "nacionales”
desde el exilio. Algunas escogen
con un poco mis de cuidado y
verguerza, al menos los nombres
de los artistas a exponer, pues
desdichadamente las Gltimas
muestras personales han dejado
mucho mas dudas que aciertos.
Pero, y acd es la hora de pegarse
la gran chiviada, todo este
panorama desconsolador y
peligroso es llamado y descrito,
por los aiboosdome'yporloc
periodistas de la prensa escrita y
los escritores de catdlogos, c6-mo
el "auge" o "renacimiento” de la
"cultural nacional." Concepcién
citada luego por la pléyade de
"artistas menores” que shora
regresan a dar su "aporte” al pais,
antes de conquistar Miami. Todo
contrapuesto, estamos claros, a la
"cultura de la guerra".

En medio del marasmo, llama la
atencién la dinémica plistica de
dos instituciones: ¢l Teatro
Rubén Dario y Galeria el
Aguila. El Teatro ha asumido el

papel que realmente deberia estar
desempeiiando el Museo de Arte
Contemporaneo Julio Cortazar
(lamentablemente el inexplicable
estado de abandono en que se ha
dejado al estupendo Museo de la
Sobdmdadnolepermncm
siquiera pagar un CPF o
componer las dos ldminas del
techo que faltan desde hace 18
meses). En el Rubén Dario
hemos podido ver lo mejor de la
pléstica que ha venido al pais y
parte de lo mejor del pais mismo.
Bastara recordar las muestras de
Jose Luis Cuevas, los S pintores
realistas espailoles, la muestra
colectiva de artistas venezolanos,
las exposiciones de los miembros
del ex-grupo Praxis (unas mis
notables que otras) y la actual
muestra de grabadores europeos.
Lamentablemente hemos podido
ver tambien muestras flojas.
Ahora que el Teatro ha instalado
un adecuado sistema de luces en
sus galerias es hora de hacer un
llamado de cuidado a sus
directores. Ponganse més vivos
con respecto a lo que se exponga,
al menos en la planta alta. Los
tratos con embajadas y artistas
exiliados "representativos”
debera hacerse con mucho tacto
y més cuidado.

Galeria El Aguila por su parte ha
desempeiiado una labor
silenciosa y al margen del
pervertido circuito comercial y
sus criticos afines. Incluso da la
sensacion que a su director no le
interesa en lo més absoluto
vender nada. Esto tiene sus
ventajas y claro sus desventajas.
En todo caso le ha permitido
crear un espacio de lo mas
ecléctico y ambiguo a todos los
niveles. De hecho, el publico
mismo del Aguila es un
performance mismo. En su
programacién hemos podido ver
muestras importantes de artistas
como Edith Gron, exposiciones
enteramente diddcticas como la
del muralismo nicaraguense y

se ha arriesgado con Arthola y
ese sencillo hecho nos muestra

tanto la intuicién como la
sagacidad de este artista-director
De nuevo se tendria que sefialar
el problema de la escogencia de
exposiciones. Una cosa es la
amistad y otra hacer el cuadro al
exponer los cuadritos de los

amigos.

La extincion, por otro lado, de la
Unién Nacional de Artistas
Plasticos UNAP, primera unién
organizada de artistas y germen
de la también extinta ASTC, no
s6lo es lamentable sino
sintomético de los nuevos rimes
que vivimos. No es tiempo de
organismos gremiales. Uhm
Uhm. Ahora mas bien es tiempo
de Galerias y galeriistas con
artistas afiliados y representados.
Ahora viene, a pesar de que "sélo
la puntita” se le puede ver la
época de la "exclusividad" y del
"contracto". No es extrafio por
ejemplo que para la Exposicion
en saludo a los ministros de
Cultura de las Américas que se
realizard en Noviembre se
convoque no a los artistas, sino a
las galeriistas. Ellas organizarin
el paquete con una pequeiia
ayuda, por supuesto, de sus
amigotes: los criticos dcratas y
acriticos.

En fin the times they are a
changing como diria

Denis Nuiiez y Juan Rivas, dos
de los buenos pintores jovenes
de nuestro pais, fueron los
seleccionados por Corinne
Timsit ealeriists f isracli



para firmar un contrato de
exclusividad (redactado en
frances y ojald que la letra
chiquita beneficie a los nuestros)
para la CEE con su galeria y para
exponer en Paris.
Lamentablemente, y debido a la
falta de organizacion de los
artistas por un lado y a la falta de
galeriistas profesionales en
nuestro pais, la exposicion fue
manipulada por ya se sabe quien.
Bastar# ver los escritos del

de la exposicién: tres
"textos”, de 3 parrafos cada uno,
escritos por embajadores y
representantes de relaciones
internacionales, en los que la
"idea" principal es alabar a la
contraparte de gobierno
respectiva y claro, autocepillarse
a si mismos. Nada,
absolutamente nada se dice de la
obra de los dos pintores, ni de la
plastica nicaraguense. Para
que???? Viva la ignorancia
diplomatica perpetuada forever
and ever. Voalaaaa.
La muestra en si, consistente de
20 trabajos de cada artista, fue de
una calidad digna, a pesar de su
tradicionalidad. La presencia de
Armando Morales y de Rufino
Tamayo como lumenes, atn
omnipresentes, en nuestros dos
pintores no deja de preocupar un
tanto. La constancia de ambos a
la hora del trabajo si, deja claro
que se safarin de la pesada
piedra de Sisifo que han decidido
arrastrar durantes los Gltimos
diez afios. Con respecto a las
"aventuras" de nuestros pintores
en los hoteles de Lutecia, mejor
ni hablamos Tula. Sélo habra

vez. Se podia sentir. Se podia
sentir clarito en ¢l auditorio
mismo del Rubén Dario. Una
década antes habia sido la plazay
la revolucién en un abril intenso
con péjaros negros augurando
sacrificios a lo Van Gogh.
Aquella vez Mercedes Sosa cantd
ripido y safuca. Eran épotas
chiva y dignas para el pais. Antes
de la pifiata y el sektarismo.
Ahora estamos en el Teatro, gran
parte de los mismos, con
revolucion.

" ... Como cambian las cosas...
los afios....." (asi cantaria
Mercedes, luego). Todo
presagiaba la nostalgia, a
excepcion del precio de la
entrada. Esta nostalgia es para
cuadros intermedios y ex-
dirigentes que pueden pagar ese
placer de sentir nostalgia. Desde
el plblico comienzan a pedir
Alfonsina. Pero no la va a cantar
en toda la noche. Increible!!!! No
canta Alfonsina, la deja que se
ahogue, esta vez en paz. Aca,
ante los nostélgicos, estd una
artista madura con una
trayectoria excepcional. Y que
sucede? en vez de cantar lo
mismo de siempre, lo que esta
gente vino a escuchar, es decir el
terreno seguro, Sosa se aventura
a otras regiones. No se deja
manosear. Fito Paez y Charlie
Garcia, Sting y Chabuca Granda,
parecen querubines en medio de
una noche de tangos, ailoranzas,
desamor...y rock. Soza en medio
de rumores de pésima salud y de
vino a Nicaragua y presenté su
trabajo mads reciente: "Gestos de
Amor”. Una obra singular y de
una intensidad dramitica que
s6lo un verdadero artista puede
lograr. Pero la artista sabe donde
estd: en la Nicaragua ex-
revolucionaria y luego de una de
las pocas rolas testimoniales de la
noche, alguna que tiene que ver
con la "unidad" pregunta: "donde
estd Tomas, y Sergio y Emesto?"

Los astros se rieron otra vez.
Luego me receta, casi lo siento
personal Meme/ una de Fito . Y
tiene que ser ..."te vi, te vi, te
vi//yo no buscaba nada y te
vi...." Elteatro da vueltas como
en un carrusel, como un caserén
de tejas. Vos caminds por el
Teatro, luego te vas a dormir
sobre una tabla, a mi lado y
comienza el tango fatal. ... las
raras afloranzas, tus bellos ojos,
y cada cual tiene sus penas. "Esta
noche viviremos porque ya no
volveremos a vernos mas". La
mujer, la sacerdotiza de la cruz
del sur baila y giran nuestros
sueiios. La orquesta son apenas
tres: Los Mareados, y cada cual
tiene sus penas...y nosotros las
tenemos también. Poco antes del
final se le sale el humor negro a
Mercedes Sosa. Canta
Campesino///ly lo grita:
CAMPESINO... y a todos se les
hace un nudo en el gaznate y por
segundos, lo percibo muy bien,
por segundos escasos se olvidan
que todo eso ya pasé. Que
estamos en la nueva Nicaragua.
Que el campesino no tiene la
tierra y que si tiene algun pedazo
es sin financiamiento....es decir
my friend para venderla pronto.
Hay encore al final. Tocan algo
de Charlie Garcia. Siguen los
aplausos, el standing ovation,
que acd en Nicaragua no
significa nada pues a fin de
cuentas se le da a todo mundo,
MemedecSounovueMauhr




TIERRA de TEMPESTADES
se inaugura en Londres.

El 5 de Julio en el Delfina
Studio Trust X de la ciudad de

Londres le pegaron fuego a la
tercera version de "Tierra de

Tempestades/ Land of Tempest”,

quehacer terrible como es la
lucha por la verdadera
democracia politica y econémica.
Los artistas guatemaltecos son
Moises Barrios, Erwing
Guillermo y Isabel Ruiz, por el
Salvador Antonio Bonilla y los
nicaraguenses David Océn,
Aparicio Artjola, Alfredo
Caballero y Raul Quintanilla.
Tras Londres la exposicién, que
fue inaugurada en noviembre de
1994 en el Harms Museum and
Art Gallery de la ciudad de
Preston con la presencia de todos
los artistas, viajard al Sunderland
Library and Arts Centre; al
Brighton Museum and Art
Gallery, para finalizar su gira en
julio de 1996 en la Huddersfield
Art Gallery.

TERCERA EXPOSICION
PERSONAL DE APARICIO
ARTHOLA.

Galeria el Aguila presenté
durante los meses de Julio y
Agosto la tercera muestra
personal de Aparicio Arthola
(1952). Arthola quien muestra ya
un lenguaje propio, claramente

mncntocnelwtpreaommo con

propias, que
plantear la cuestién de un

hiperexpresionismo, es en el
momento un artista nacional que
inicia la consolidacion de su
obra. Junto con diez o doce
artistas mas conforma el disperso
grupo que saca la lengua por la
plistica nicaragiiense de hoy en
dia. Y no sélo hablo de los mal
llamados "Jovenes" (que fueron),
sino de toda la pelota, a
excepcion del ungido. No
importan los molotes que se
arman en el instituto a la horas de
las muestras "representativas”,
los elegidos por el momento
realmente no son muchos.
Arthola, de sobra sabe su
ubicacion en el status cubo de
los pintores, pero no fanfarronea.
Lo que hace es pintar y hacer
escultura. Ahora que el artista
comienza, segin ¢l una nueva
etapa, pensamos que esta no
debera ser autoimpuesta como un
corse. El cliché del feismoy la
estética esperpéntica han sido
superados por el pintor. Su
camino esti desbrozado. Carlos
Martinez Rivas le aconseja:
evitar lo artolesco. Esa critica
hecha a principios de aflo quizi
nada tenga que ver con la obra
presentada por el pintor en el
Aguila, aunque a lo mejor si. La
preocupacion del artista con el
suceso, con el acaecer, vuelven a
Arthola un cronista del presente
y su constante carrera hacia la
decaencia. Su obra es sin lugar a
dudas una de las mas marcadas

presente Arthola ha pintado y
esculpido un friso imaginario de
las tribulaciones propias y
colectivas de Nicaragua.

Dada la dificultad de la sala y la
deficiencia de la iluminacién, el
montaje de la exposicién fue
bastante tradicional y
desacertada. Se perdié un poco la
fuerza del pintor. Y el escultor, a
pesar de las tres "grandes” piezas,
casi paso desapercibido. Lo que
nos recuerda que Arthola es
ambas cosas pintor y escultor.
Ni una més que otra. Su pintura

perfectamente podria ser la
escenografia de una obra,
relatada por Arthola, en la que
los personajes fueran sus
esculturas. Todo sin execeso
sentimentales. Como por
ejemplo "Ay Nos Vidrios
Apans” la instalacion que el
artista realizé en Artefactoria a
finales de noviembre. O sea que
no es que se le ocurrié pintar o
que se le ocurrié esculpir de
repente. Sabe lo que tiene y sabe
sus limitaciones . De alli su
presteza y genuinidad.
Laapatisyhoegmndelos
"coleccionistas” criollos era de
esperarse, dada la calidad de
espejo de la mejor pintura de
Arthola y dada su msistencia en
"representar” lo que nadie quiere
ver. Enlai i6n tomaron
Ia palabra Hugo Palma, la Dra
Dolores Torres, Roger Pérez de
la Rocha y Bayardo Gamez,
quien ademas de reconocer el
linaje de Arthola con repecto a
ciertos artistas de las vanguardias
europeas y a ciertos
movimientos plisticos, reconocié
por igual y destacé lo propio de
la pintura de Arthola. Es decir se
valida la apropiacion que Arthola
ha hecho de un lenguaje afin e
mnato a él mismo, como lo es el
expresionismo. Felicidades al
artista, que dichosamente no se
ha encajado (aun) el mal apodo
de "maestro” y a Galeria el

prop

muy bien lo sabemos. Mis
cuidido con los montajes es
cierto pero es notable el afan y
los objetivos de esta galeria de
artista.

Francisco Pico




CARLOS CASTILLO DE
VISITA EN NICARAGUA

Brevemente estuvo en Nicaragua
el escultor Carlos Castillo.
Carlos quien actualmente reside
en Francia, fue alumno
destacado de la Escuela Nacional
de Artes Plisticas del antiguo
Ministerio de Cultura. En 1985
gana una beca de estudios para
Francia. Por su desempefio
notable se prolongan sus estudios
y comienza a establecerse como
artista en la ciudad de Lyons. El
afio antepasado Castillo presenta
la obra Cuatro Cardo
(presentada grificamente en
Artefacto N.5) que interviene
directamente en el ambito urbano
¢ histérico de su nueva ciudad.
Actualmente proyecta una nueva
obra también de caricter urbano
con la cual participard en la V
Bienal de la Habana a celebrarse
el proximo afio. No seria malo
que luego, y estando tan cerca, se
pueda traer este proyecto para
exponer en Penefi.

No hay que olvidar la cloaca
curiosef!!!!!

PINTORES
NICARAGUENSES EN
COLECCIONES
INTERNACIONALES.

Antecedida de un alarde
publicitario innecesario y
alharaco, esta muestra de pintura,

ingresé al pais custodiada por un
batallon de paramilitares de no se
recuerda que compailia
particular. El dantesco especta-
culo estuvo como para filmarse
en la cimara anti-matizada. Claro
"el seguro de la coleccion es de
un millon de dolares”, a como
aclararon por todos lados las
promotaras del TRD. En fin la
muestra no era para tanto. Y su
falta de seriedad conceptual deja
un par de cosas en claro:
Todavia se piensa que es facil
darle a los nicas atol con el
demetrio y por otro lado la
muestra es ejemplo
paradigmitico de la concepcion
burguesa del arte. Agarrindose
de Morales como escusa la
curadora nos cura en salud,
recetandonos no sélo este lavado
visual que fue la muestra en si,
sino ademis su version de la
historia nicaragiiense, en donde
como era de esperarse los
sandinistas aparecen como
asesinos desalmados. Leer los
tergiversadores y amargados
textos del catilogo original de
esta muestra es interesante ya
que nos muestra la mentalidad
oxidada de las nuevas caras
kooltas de la burguesia
nicaraguense. Concepciones
blanco y negro y una total falta
de originalidad acompafada de
un sentimentalismo patriotera es
lo que nos trata de tecatear la
curadora. La muestra en si es una
broma, apartando a Morales y
dos o tres de los demis artistas.
Amas de casa, artistas de
domingo, pintores en retiro, etc
etc. Morales ha sido utilizado aca
de la manera mas descarada y
atrevida como diria Blades.
Como siempre no falto alguien
que aca se orinara ante la belleza
de todo esto. Por favor mamita
seamos mds serias. Aca circulo
otra version editada de catilogo.
De el se editaron gran parte de
las barrabasadas pero el tufito
estaba ya impregnado. Como
hobby esta bien pero......

F.P.

POETAS JAPONESES EN LA
TIERRA DE DARIO

Con solemnidad cuasi-nirvinica
esperaron su media hora los
poetas japoneses. Luego: ¢l
innecesario repollo autoalabador
de siempre y bangdn las
ponencias y el decurso de los
invitados honorables: Mutsuro
Tajcahashi y Satoko Tamura:
poetas y traductores de la Isla del
sol naciente. El encuentro
organizado por la Fundacion
Rubén Dario y por la Embajada
de Japén estuvo muy bien
planificado desde el sake
generoso que recorrio la sala,
hasta incluso hacer que ¢l poeta
Rigby escuchase sutiles
variaciones de palabras, pasando
por la excelente publicacion de
las ponencias del dia hasta llegar
a la presencia misma y solemne
de los poetas. A pesar de la
incomodidad inicial de oir la
ponencia en japonés y luego
traducida al espailol, las palabras
en el idioma natural matizaron la
mafana y el verso. El
desbancamiento despiadado que
el expositor hizo del haiku, dejo a
la mayoria de la concurrencia al
borde de las ligrimas. O sea,
segiin Tamura, existe la poesia y
el haiku. Dos cosas distintas. O
como lo puso Donaldo, los
haikuseros son "vistos” como
digamos los pintores prumitivistas
aqui. En todo caso todo muy
bien y a la altura con excepeion,
y acd el pelo en este haiku Mimi,
demasiada inspiracion de Basho
Es decir sobro la presentacion
larga e inicial y porsupuesto los
ejércitos de edecanes prestos y
demasiado dispuestos a servir y



ser vistos servir por Mama,
perdon es decir por Mimi. Rubén
Dario colgado sobre los poetas
japoneses y al 6leo de plano que
se parecia, no se si por el sake, a
Galich.

OCTAVIO ROBLETO
SESENTA??2????? PERO SI
PARECE QUE TIENE

El poeta Robleto ha llegado a sus
60 afios y como era de esperarse
todo mundo, y nosotros también,
lo celebramos. El juglar de la
picaresca nacional se pone sus
patines y esto es razon mas que
suficiente, para que las chicas de
la cuadra y las del barrio se
pongan medio freak. El gran
enamorado afila sus lipices y el
polvo se enamora. El hermitaiio
de las mil y una noche baja y
deja al diablo en paz, al menos
momentineamente, lo que le
ocurre es que quiere saber de
pijaros y sblo Octavio sabe lo de
los tucanes. De este vendabal,
pues mijita, no se salva ni la
Gioconda a quien Octavio le
pinta los bigotes de la Cyndi.
Cual Duchamp!!! Cual bigote? A
no, esa que la conteste nuestro
sitiro y ejemplo : el viejo Roble.
O si no la Ticha mesmamente o
la joven del gallo que sigue
corriendo con el brasier cada vez
mas apretado. Salud pues eterno
escucha de piernas ennaylonadas
y versos sensoriales, cuyos roces
hasta las pitonizas te han cedido.
Lush Life Octavio.

RQA

SN
EL ARTE Y LA POLITICA

Pareciera titulo de algin manual
de la editorial Mir, pero no hay
nada. Trata acd acerca de la
manipulacién y mediatizacion
que del arte hacen los politicos
en sus campailas preelectorales.
O sea, y aclaremos, no
condenamos en ninglin momento
un arte politico. Mis bien
creemos que es la médula del que
nos interesa. Pero aca tratamos
de recientes intereses artisticos y
mMecenazgos y anti-mecenazgos
de parte de la clase pélitica
criolla. Dos ejemplos recientes:
Alemin y sus rotondas: una un
monumento escalonado de
caricter facista (a lo alemdn y no
a lo italiano/aclaremos) con
piscinas y luces a color que la
mayoria de la gente admira y
gusta. De verdad. Monumento
Rubén Dario se llama . A sus
alrededores se ubican las
trabajadoras sexuales de la
Managua nocturna. Las
mariposas de la noche, los
trasvestis bien parecidas, las
vencedoras originales de la
policia. Dario no se hubiera
molestado supongo, pero el
efecto es el contrario de lo
planeado por el "lider”. La
Rotonda el Gueguense, con
esculturas realizadas por los
escultores Noel Flores y Pablo
Vivas, realmente deberia
llamarse Rotonda Don Ambrosio.
Aca la concepcion
revolucionaria, contestataria,
burlesca y carnavalesca del
Gueguense se perdio
absolutamente. O mas bien jamas
se percibib o tuvo en cuenta. Mis
bien lo que se nos dié fue una
alabanza sutil y de mal gusto al

colonialismo espaiiol. Que mads
paradégico que un monumento al
realizado en un estilo
Subsub-Neo-clisico. Una gran
guatuza en la técnica de Flores, a
puro tornillo y tuerca soldada al
menos hubiera sido mds
apreciada por su honestidad y
sentido del humor y la
autocritica. Ambas rotondas
salen en la TV en los anuncios
publicitarios que tratan de
maquillar el somocismo de
Aleman. Por su lado Daniel
mostré un repentino interés en
recordar los murales "borrados”
por las hordas fascistas de
Armoldo Aleman a principios del
91 y 92. Bien por la Memonia de
Alejandro Canales. Mal si, pues
asi como se preocupa alin por esa
destruccion, deberia de
preocuparse por la terrible ¢
mnexplicable situacion que
atravieza el Museo de Arte
Contemporineo Julio Cortizar.
Los niveles de abandono
realmente son alarmantes. En vez
de ver la paja en ¢l 0jo ajeno...
se debera asumir el oompmtmso
que se establecié con Cortézar y
los grandes pintores latino-
americanos que donaron su obra
a la revolucién. La coleccién del
Museo de Arte Contemporineo
Julio Cortizar es sin lugar a
dudas la coleccion mas valiosa de
arte latinoamericano a nivel de
Centro América y supera en
mucho a la coleccién permanente
del Museo de las Américas de la
OEA, como bien lo afirmé su ex-
directora Dra Bélgica Rodriguez
A ver con que salen los otros
"lideres"??77?? y a ver como se
dejan manipular los artistas 77777
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para Mercedes

esa historia a pesar de estar vinculada a la otra
es otra. Otra que tiene que ver con la Meme
antes de la Meme. Asiia hm:n.qm
controlaba “su” grabadora tipo la equivoca
Reina la mataban los
Dead. Y fa chica imponia su

criterio © la portatil,
Lo de los era medio
incomprensible en aquelios
entonces ( y aun ahora para
doornrdd)puu:oh “
mayoria de la mara lo que
encuetaba era lo mas jevi: Big
Brother, Moby Grape,
Zephyr, Blue Cheer con

12 marshalls..... y asi por el
estilo, Hendrix: clarin de
ataque. Pero la Meme, como
si nada broder, dele que dele
con Oaxomoxoa....., con los
Dead in the Closet, toda la
SeMana santa.
Oaxomoxoa......Jos Dead in
the Closet.... Todos los

tras,
Eor los Grateful Dead. Divina
Meme jodida. Fue ella la
que conecto con aquel rock
primero. Fue elia la primera
gran traductora para bti\:
no sabiamos ingles. Fue
nuestra primera Deadhead.
La sacerdotiza.

Ahora se tira su last viaje
Jerry Garcia. La Meme no
esta Viene el Rush de nuevo.
Un flashback. Estan
repartiendo acidos a la
entrada del Filmore East. Seis
horas despues del concierto
mas largo salis flotando. After
the Flood te estard

Tras la impaciencia inicial los prnimeros rushes
Lvadcw*anMan.Pupb
aze, Sunshine. Todos limpiando la cublerta.
Alucindndote al mundo. Mucho acido por la
Rooseveit de De plano. La primera
vez tenian que ser dos. De acuerdo,
m,dcﬂko'ﬂn!’olmaoj
Ecstasy” de Dr. Timothy Leary, que acd

en edicion clandestina y limitada. Te
vendian el acido y las instrucciones. Los
bardos del libro de los muertos gratis con tu
viaje. Despueés era el mar. El horizonte desde
las puertas de la percepcion abiertas a patadas

MAarca aun decurso de esta mano, a
sabiendas sin la mas minima nostalgia

(los otros se quedaron arriba).

Pero los canonazos eran para Jerry Garcla y

esperando M.

Los Muertos Agradecidos
cabalgan cual juglares bien locos y diafanos.
Entran y salen lahntgm.Sm es fieles
deﬁ;o‘ omo siempre. No
termina, , la histona con la muerte del
Capitan Trips. La musica pervive en la

Raul Marin en la
Cascada

Hasta la fecha Raul Marin no habla
realizado exposicioh personal. Pero
el necesario rito y el ansia, a fin de
cuentas, de mostrar su trabajo a la
gente a tentado al artista.
Habfamos conocido la obra de
Marin a través de varias colectivas
realizadas en las principales galerias
del pafs. Miembro de la
denominada nueva generacion,
Marfn comienza a exponer ¢l el
pals a raft de su retomo de Italia en
1985. En aquellos afios
sorprendio su obra por estar
realizados en dos estilos
diametralmente opuestos. Por un
hdomaobncon}ﬁwmoala
experimentos matericos de la
vanguardia italiana, especialmente
Burri, y por el otro, un
primitivismo atipico y cuasi-
europeo, que si bien lo hicieron
merecedor de la sospecha de los
“no-primitivos”, ambien lo
alejaban de los primitivistas
“genuinos”. Su trabajo de esa
década culmine con un cuadro
gigantesco, que incluso tuvo que
ser exhibido afuera de la
“Fermando Gordillo” porque no
“entré”, con el cual obtuvo ¢l
premio de pintura joven “Leonel
Vanegas” en el ano de 1988,
Aquella pieza rabajada con sacos
de bramante, paja, pigmentos
naturales y caca de caballo
nuevas incursiones en un
lenguaje fresco, renovado y de
una alta calidad artesanal. Se
pretendia entonces, renovar la
anquilosada pldstica que
mﬁmﬁiendodtpmwdebido
a estar sentada en sus “laurelcitos”
por mis de dos decadas
infructuosas.“El caballo de Troya”,
exumrmgnmud:hm
solo se realizo la cabeza, a pesar de

experimental marcado por los
lienzos matéricos. Los 90
representan una ruptura marcada.
El Sleo predominara en una serie
dtpdsdemmmdca/que
fueron apareciendo en esa epoca.
Si bien al comienzo el acabado de
los cuadros era en base al trabajo
de pinceles y delicadas veladuras,
con ¢l tiempo la espatuta comenzo
2 hacer presencia. La veta
dxorgﬂvadeMxhgnconnbaen
esta tecnica una esplendida
herramienta. De formacion clasica
y acadeémica, y de la cual para




decir verdad el pintor se Mario Cravo
enorgullese, Marin establece una Neto.
relacion ambigua con el paisaje. Salymo.
De su primera etapa “neo- Fotografia en
romantica” y casi abstracta, pasa blanco y negro

100 x 100 cm

enundosporm,ysinhaber
goudohhvatyadm a un neo-
tmpmionlsmoludcoy
aywmdco. El resultado de esta
uitima fase de su trabajo es lo que

el artista ha presentado en su

primera muestra pmonal enla Un dia, todos los elefantes se reunirdn para olvidar.
rdmzuradon de la histdrica Todos menos uno.

Galerfa La Cascada.

Personalmente siento que este Rafael Courtoisle

trabajo de Marin no acaba de

funcionar. Por un lado esto se

puede debefahprowonde

obras, todas casl identicas y de

pequenisimos formatos, que no

ayudan para nada: uno se queda Belkls Ramirez.
esperando mas. Esta claro que De ta misma
existe una trabajo. Se ven las macord
posibilidades del mismo en varjos 1994
de las obras expuestas. Pero el aire Bulimia Kool-tural nl a COMO 838 y 518 VEZ SU ex-amiga verdaderamente s la *KOOLtura "‘“;':‘":“l
de “fase de transcicidn” o mis bien los muertos perdona y como hace un par de histiricas por la Paz" impuisada por 22 pes,
de"irppxsc'nodehdesoplxen No deja de causar asombro entre décadas azules lo hizo &l mismo. "nuestra’ reconciiabule Promio
la incomoda sala de la Cascada. Si los ssombrables aun (a joy for Estamos fodos claros. En fin burguesia. Benal do Artes
bien *lo decorativo” no tene nada ever and ever) la bulimica acfitud para muesta un grandiiocusnie e Vouses
malo, la sobreindulgencia en el asumida por el candidato “ideal” histndnico boton de lo que Radl Quintanilla Armijo Museo de
mismo tampoco dene mucho de y “suto-desinteresado’, an'e el 17251895 A Sokene
bueno.CnoqueMxﬁdtbm colofon del Wmo y

evaluar un poco mas seriamente lamentablements quiza & mas

esta etapa de su obra. lndyso
evaluaria en contraposicion a su
muy buena y prometedora obra
anterior, cuyos caminos fueron
abandonados demasiado pronto.
Su fuerza como artista i
evidentemente no esta en lo
decorativo. Lo hace bien, domina
la ucnka realiza un aswito y
cromatico juego vhua! pero lo
hemos visto hacer ms. Mucho
mas. Queda en el aire como
siempre brodersito, 1a pregunca de
, cuanta incidencia tendra el
apaoco y noneco mercado criollo
de arte, con estas opciones del
pintor? Re(oraxnos como ¢l
trabajo mas experimental y nuevo
no fue comprado ni apoyado. Si
fuese asl el caso no ; serfa
lamentablemente uhico sino que
pandemico. Chiva con el discreto
gusto de la bulgarcilla profesor.

Alejandra Urdapilleta

Vino
Vino,
lo tomé

y se fue !!.-

Linda Wong Valle

conocido "cuento” de Mario
Cajina Vega. Sarandear muerios
s ya lugar com(n y deleznable
en la madre closca: s sabe,
Paradigma provincial alesorado
por las (los) plafideras locales y
de siempre. Lo que sorprends
(sunque no tanfo) es sarandear
muerios para provecho propio,
como sucede shora. El idoneo
renuncia pues, entre bombas y
platilios, a lo que nunca
verdaderamente fue, laméntase
con sensbiided esiética y do
paso pasito, en digna actiud
woodwardniana (0 mejor aun
redfordniana, pero olvidando el
papeion de Haig) le incrusta
cruaniaments la trapera a su ex-
galerista y compahers de
labores, casualments (7) justo
cuando estan los ministros de
cultura de América Latna como
piblico. La sed de venganza
justiciera y demostracion
innecesaria de poder en un
poeta de su falla, clase, filiacion
y edad no deja de ser cunosa y
sleccionadora. [Ahora ys con la
bendicion: fodos y en coro piden
‘caboza”] Se ohada e don que
fambién fue la portadora de esa
cabeza |a responsable, en ol
sigho de Cézanne, de exponer
sus fapices en o slefanie. Se
ohvida que “cusiquiera” puede
cometer un lamentable error,

Brevisimo

Merceditas
merceditas

Cuento de Jadas

no se te vaya ocurrir

calzar tu zap-
atito

pues si lo hace
si lo haces
Merceditas
slete veces

quedars hecho
una latita,

J.)-Vayper

£
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Escuela de Artes
Plasticas se
despabila

Una nueva etapa de
renovacién y vivificacién
estd ocurriendo en la
Escuela Nacional de Bellas
Artes Rodrigo Peflalba. Las
actividades van desde la
remodelacién de la
principal planta fisica de
la escuela, creando nuevos
egpacios més apropiados
para el aprendizaje y la
docencia, hasta la creacién
de series de conferencias y
proyeccionea de videos de
pldstica y cultura. El
nuevo &nimo a contagiado a
los alumnos y estos han
presentado ya dos
interesantes, a pesar de
poco selectivas,
exposiciones de sus
trabajos. La creacién de
premios monetarios para los
mejores trabajos de cada
ramo, patrocinados por el
polifacético aspirante a
mecenas Manuel Ignacio
Lacayo, a pesar de sus
peros pedagégicos esta
bastante bien en estas
épocas de crisis y
palmazén. Serfa bueno que
el empresario se dejara de
tangos y apoyara plenamente
este importante proyecto
que es la Escuela de Bellas
Artes. Pero sigamos con la
enba: las cosas no paran.
La biblioteca también ha
sido alimentada con nuevos
titulos para las consultas
e investigaciones de
docentes y alumnos. Ojal&
que estos esfuerzos de la
ENBA sean reconocidos por
las autoridades del
Instituto de Cultura. Mas
apoyo es necesario y
obligatorio. Felicidades
entonces a los alumnos, a
los docentes y a Pedro

Vargas, que por segunda

ocasién llega a dar un
empujén fundamental y mas
que necesario a la Kantera
del futuro arte
nicaraglense.

Segundo Intento Al
Finllll!

Lo decfamos con respecto a
400 Elefantes: superar la
maldicién del 2do nlmerc no
es chiche. Asi que este
Segundo Intento es mAs que
bien recibido,
especialmente después de
egsperarlo tanto. La revista
de cultura leonesa estéd
circulando nuevamente y los
acompafiamos en la fiesta.
Gracias por el besito y la
atraccién fatal. La verdd
es que para algo les sirvié
la aparicién del
sicofdntico Cadejo Black.
S8i algo les reclamarfamos,
de nuevo, es el localismo y
el panegirico del mismo. En
fin. Muy bien Marley. Y un
salto en cuanto a
diagramacién y disefio. La
incorporacién al aparataje
académico universitario es
viable, a pesar de gque no
se deberd poner en juego la
autonomia de la revista. La
desaparicién de la “&poca
del hambre® del logo no
deja de ser preocupante.
Recuerden que hasta la
ballena se despacharon.
Felicidades al comite
Editorial en pleno. A la
Universidad también
extensivo el aplauso.
Apoyen pero no cohiban.

Chiva con los
intelectuales y las
ONG

Los progresistas (europeos)
han descubierto un nuevo
oficio, que son las ONGs.
Reciben grandes sumas de
dinero y van a América
Latina o a Africa a montar
proyectos despolitizados.
Llegan con sus bolsas de
dinero, montan una pequefia
cooperativa, hablan de
autoayuda, dan maquinas de
coser y construyen una
escuelita. Peroc no estén
vinculados con la lucha por
la tierra ni movilizan a
los parados a que lancen un
desafio al Estado.

En Washington me contaron
que ahora Clinton va a
canalizar mucho mis dinero
a las ONGs, como
instrumento desde abajo
para combatir a las
organizaciones de lucha,
desarticular los
movimientos sociales y
fragmentarlos en proyectos
particulares. Desde arriba
ya tienen a los bangueros
trabajando contra los
proyectos nacionales que
realmente pueden dar
solucién: cambiar el
Presupuesto social y
construir escuelas en todo
el pafis.

Yo hice un estudioc en
Bolivia sobre las ONGs. En
10 afios han nacido 500
contra la pobreza. Hay méds
pobreza ahora que cuando
empezaron. El paro viene
del cierre de las minas, la
politica de atagque a los
cocaleros, etc. Estos
proyectitos locales son
pequefios paleativos que
dividen a la gente, crean
envidia y competencia. Hoy
dia das una bolsa de a
harina, pero si no luchan
por la expropiacién de las
tierras para producir su
propia harina, estés
haciendo el trabajo de los
misioneros catélicos del
siglo XVI.

James Petras
(tomado de AJO BLANCO)
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OUR FINANTIAL TIMES
(Nuestros Tiempos
Financieros)

[Texto leido en la exhibicién
de loe artietas Peter Kennard
y Ken Livingstone/ Gimper Fils
Londres 1995)

Cuando vemoe como la deuda del
Tercer Mundo fue acumulada se
vuelve obvio que el sistema de
la banca internacional es més
culpable que los pueblos
mismos del Tercer Mundo.
Muchas de las deudas
originales fueron contraidas
cuando las recién
independizadas naciones fueron
persuadidas por loe banguerocs,
los gobiernce y los
economistas de Occidente de la
necesidad de realizar amplioce
proyectos de desarrollo,
basados en los modelos
occidentales. No se dio
ninguna coneideracién a las
necesidades de loe pueblos. En
vez de programas de ayuda para
desarrollar la infraestructura
rural y dietribuir la riqueza
miés ampliamente, loes préestamos
eran dilapidados en enormes
proyectos de capital, dafiinoce
al ambiente, que beneficiaban
a una pequefia élite urbana.
Las nuevas élites hicieron
millones de dSlares en
concepto de sobornoa, que
luego invirtieron en el
extranjero © gastaron en
bienes suntuarios que sus
paises dificilmente podian
mantener. Luego expandieron
masivamente el gasto militar
para mantener al campesinado
descontento en su lugar.

Un quinto de la deuda del
Tercer Mundo proviene del

gasto militar. Loe poderes
occidentales se encargaron
deliberadamente de atrapar a
las naciones recién
independizadas en grandes
programas de armamentoe. Loes
EEUU comenzaron dando armas a
las nuevas naciones para
conquistarlos como futuros vy
obligados clientes
impoeibilitados de recurrir a
otra fuente alternmativa. Para
1972 los EEUU provefan
gratuitamente 40% de todas las
armas "requeridas" por el
Tercer Mundo (a un costo de
$2.4 billonea). Sin embargo,
una vez que estos lucrativoe
mercados habfan eido
capturadoce, loe "regalitoe"
comenzaron a cesar, y dentro
de una década el armamento
*gratuito® se redujo de un 40%
del total del mercado a tan
86lo 2% (a un costo de $240
millones) del mercado que para
entonces habia ascendido a $12
billones anuales. Para
entonces las estructuras
militares locales habian
desarrollado suficiente
importancia y poder politico
como para demandar de sus
gobiernos la continua compra
de armamentos modernoces.

El PMI, fiel a sus amos
norteamericance, siempre
eximen los presupuestos
militares de los paises del
Tercer Mundo cuando demanda
cortes en el gasto pGblico de
estas naciones como
precondicién para conseguir
nuevos préastamos.

Luego aparecid Ronald Reagan
con su politica de hacer
préstamos masivos en el
exterior para financiar su
propia expansién armamentista,
con el resultado que las tasas
de interés explotaron.
Repentinamente los paises del
Tercer Mundo encontraron que
el costo de los intereses de
sus deudas habfa sido
duplicado, mientras el precio
de mercado de las comodidades
que exportaban colapsaba.

Una por una las naciones del
Tercer Mundo fueron forzadas a
aceptar los programas de
austeridad del FMI y el Banco
Mundial como condicién para
obtener més préstamos. Primerc

estas naciones sacrificarian
sus programas de desarrollo,
luego impondrian cortes
salariales masivos a sus ya
empobrecidoa pueblos, eeguidoe
por cortes en los preaupuestos
de salud, vivienda y
educacién. Cualquier nacidn
gque se rehusara a aceptar
estos cortes O amenhazase con
rebeldia enfrentaba la
exclueién del sistema mundial
de intercambic controlado por
los EEUU.

Los resultados eran
predecibles. Una por una las
naciones del Tercer Mundo se
rindieron ante los programas
de austeridad del FMI/BM y
pronto los efectos fueron
vieibles en la incrementada
tasa de mortalidad infantil.
Susan George* estima que la
mortalidad que puede ser
atribuida a las consecuencias
de la deuda es de 15 a 20
millones anuales o un poco
méa- "el equivalente de una
Hiroshima cada doe dias".

Loa respetables banqueros de
traje grie que eatdn esentados
en la Casa Blanca, el FMI y el
Banco Mundial ee han
convertido en los mids exitoece
genocidas de la historia. El
resultado de sus decisiones es
que cada doe afics son
responsables de la muerte de
mis gente que la ocurrida en
toda la II Guerra Mundial. Le
tomé a Hitler 4 afios matar a 6
millones de judiocs; estoe
infanticidae de traje gris son
responsables de la muerte de
una cantidad similar de
personas en tan solo 4 o 5
meses .

Ken Livingstone
(tomado de la reviesta Thixd
Text/ traduccién RQA)
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NOS VIDRIOS A PARIS:
Instalacion de Aparicio Arthola

Obras que representaran a Nicaragua en el Simposio Formas Virtuales a realizarse en la
ciudad de Barcelona del 25 de Marzo al 25 Junio de 1996

Patrocina: Instituto de Afirmacion e Investigaciones Estéticas IAIE
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el 14 (tu delirio) ya viene en camino/ chivéense pues




